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Modelismo naval en madera: initiation 
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NTRODUCCION 


Jabeque mi'xtico o mixto. 
Barco de guerra del s. 
XVIII tipico del Mediterraneo. 


Barco de pesca utilizado 
actualmente en el norte de 
Espana. Sus vistosos colores lo 
hacen inconfundible como 
modelo pintoresco de toda 


una tradicion marinera. 


S i bien a lo largo de la his- 
toria las formas de los bu- 
ques han conocido sustan- 
ciales cambios, e incluso en un 
mismo tiempo historico han 
convivido infinidad de tipos de 
barcos, hay una serie de formas 
maestras que han caracterizado 
eada epoca. Sus formas, su per- 
fil, son inmediatamente recono- 
cibles y representativas de un 
perfodo para cualquier persona 
interesada por el fascinante 
mundo del modelismo naval. 
Cada buque, cada modelo, es 
hijo de su tiempo, y fue creado 
por hombres que vivieron en- 
vueltos en el acontecer historico 


de su epoca. Cuando se nos ha- 
bla de determinado siglo se nos 
suelen presen tar grandes cons- 
trucciones terrestres como cate- 
drales, castillos, rascacielos, 
obras de arte plastico, escultu- 
ras... que son los testigos mudos 
de la historia; sin embargo, po- 
cas veces aparecen los buques. 
Efimeros por los materiales de 
construccion y el medio para el 
que fueron construidos, casi to- 
dos han desaparecido y yacen, 
muchos de ellos, bajo toneladas 
de agua salada. Salvo algunos 
modelos admirablemente con- 
servados gracias al celo de de- 
terminadas instrucciones, per- 
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sonas y gobiemos; del resto so- 
lo quedan modelos a escala, 
pianos, dibujos, y cuanto mas 
nos alejamos en el tiempo, ape- 
nas el recuerdo de algunas cro- 
nicas, casi siempre de pasada, o 
fragmentos de piedra de difi'cil 
interpretacion, o restos admira- 
blemente rescatados por los ar- 
queologos. Sin embargo, gran 
parte de nuestra historia esta 
intimamente ligada a la mar, y, 
por tanto, a los barcos. A traves 
de ellos el hombre ha conocido 
mundos nuevos, ha comercia- 
do, ha explotado y ha sido ex- 
plotado, ha oprimido y se ha li- 


berado de la opresion, ha lucha- 
do. Cuando consumimos un ci- 
garrillo, o bebemos una taza de 
chocolate, o leemos un libro de 
un pais lejano, olvidamos casi 
siempre que todo esto y mucho 
mas se lo debemos a ciertos 
hombres que hace muchisimos 
anos se lanzaron a la mar en 
busca de aventuras o de un 
mundo mejor. En medio de to- 
da clase de dificultades sin 
cuento, de peligros y en mu- 
chos casos con la muerte como 
unica recompensa nos trajeron, 
y llevaron, la cultura de otros 
mundos y nos enriquecieron. 


Bajo sus plantas descalzas solo 
habia la calida tersura de la ma- 
dera: los barcos. Es por eso que 
el modelismo naval, en la ac- 
tualidad, es la aficion mas noble 
de cuantas pueda haber dentro 
del modelismo, porque al re- 
construir un barco, de alguna 
manera se esta reconstruyendo 
un mundo perdido para siem- 
pre, un mundo en el que el 
hombre no tenia mas horizonte 
que la inmensidad redonda de 
la mar, ni mas techo que las nu- 
bes y las estrellas, ni mas lecho 
que unas cuantas tablas de ma- 
dera en movimiento, ni mas 


Cuter del 
s. XVII, 
buque armado 
ingles utilizado 
para el aviso, la 
descubierta y la 
escolta. 
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tumba que las aguas intermina- 
bles. Cuando hablamos de bar- 
cos estamos hablando de mas 
de cinco mil a nos de historia, 
estamos hablando de nuestra 
historia, de la Historia. 

En el presen ta tomo tratare- 
mos de exponer los procedi- 
mientos y las tecnicas mas inte- 
resantes para el modelista que 
empieza, al tiempo que agrade- 
cemos a las entidades, comer- 
cios y modelistas que nos han 
ayudado a la elaboration de es- 
te libro, y sin los cuales no hu- 
biera sido posible. 




En este 
caso el 

constructor ha 
realizado un 
trabajo de 
forrado 
cuidadoso, 
buscando la 
combinacion 
mas agradable 
entre los tonos 
de la madera y 
los metales, 
obteniendo un 
resultado a la 
vez atractivo y 
sobrio. 


^ Uno de 
los 
buques 
franceses mas 
conocido y 
reproducido es 
la Corona, 
buque real que 
reune las 
caracteristicas 
propias de un 
galeon clasico 
en plena 
transicion al 
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Escalas y plaimos 




I SCALAS 


R epresenta el tamano de 
la reproduccion en rela- 
tion al tamano real del 
objeto a reproducir. Se indica 
mediante un quebrado cuyo 
numerador es siempre la uni- 
dad de medida tomada en el 
piano y su denominador ex- 
preso el equivalente de esta 
unidad en la realidad. Cuanto 
mas pequeno es el denomina- 
dor mayor sera el modelo re- 
producido y viceversa. 

Las escalas varian mucho en 
relation a la utilidad que quie- 
ra darse al modelo. Las mas 
usuales son, de mayor a me- 
nor: 1/20, 1/30, 1/50, 1/60, 
1/70, 1/80, 1/100, 1/150 y 
1/200. Observar como siempre 
utilizamos numeros redondos 
para evitar escalas de tipo 
1/33 6 1/113, que dificultan 
enormemente los calculos y la 
comparacion a la realidad. So- 
lo en el caso que queramos uti- 
lizar figuras como complemen- 
to tendremos que adaptarnos a 
las escalas en las que esta se 
encuentran en el mercado co- 
mo 1 /35, 1 /25 6 1 /72. 

Es aconsejable utilizar las es- 
calas mayores siempre que sea 


posible, pues cuanto menor sea 
el modelo la dificultad en el de- 
tallado sera mayor. For otra 
parte, en modelos de escala su- 
perior a 1/80 encontraremos 
mas cantidad de detalles, lo que 
supone mas tiempo de trabajo, 
pero seguramente mas satisfac- 
ciones al hacer mas accesible al 
espectador la innumerable can- 
tidad de accesorios y pequenos 
elementos de todo tipo de los 
que un barco esta repleto. 

Los barcos pequenos a ta- 
mano natural, reducidos a es- 
calas mas bien grandes como 
1/50 6 1/35, ofrecen resulta- 
dos espectaculares si se les do- 
ta de los elementos necesarios 
como: cubos, rollos de cabo, 
cornamusas, balas de canon, 
barriletes, cajas, redes, etc. Las 
firmas comerciales que fabri- 
can cajas de montaje suelen 
ofrecer un extenso catalogo de 
este tipo de barcos, goletas, ou- 
ters o pesqueros. 

Tambien se ofrecen en el 
mercado pianos detallados de 
construction con diferentes es- 
calas, pensadas para los distin- 
tos intereses de los modelistas; 
ademas es relativamente facil 
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pasar de una escala a otra me- 
diante pantografos o en la ac- 
tualidad por el sencilHsimo 
metodo de llevarlo a una re- 
productora de pianos que ten- 
ga ampliadora y reductora. 

Si tenemos que pasar de 
una escala a otra, basta con di- 
vidir el denominador de la 
mayor por el de la menor; el 
resultado se multiplicara por 
la medida del objeto que que- 
ramos aumentar, o se dividira 
si lo queremos es reducirlo. 

Por ejemplo, queremos pa- 
sar de escala 1/35 a 1/25 un 
objeto que mide 5 mm.: 

35/25 = 1,4, que es la cons- 
tante que utilizaremos para 
pasar de una escala a otra. 

5 mm. x 1,4 = 7 mm., que es 
lo que medira el objeto a escala 
1/25. 

Por el contrario, para pasar 
de escala 1/25 a 1/35 basta 
con dividir la medida del obje- 
to por la constante: 

7 mm 

= 5 mm. 

1,4 


PLANOS 

Tanto si queremos construir 
por nuestra cuenta un modelo a 
escala, como si queremos hacer- 
lo por medio de una caja de 
montaje, la primera operation 
que debemos realizar es un es- 
tudio detallado de los pianos. 
De la claridad de estos y de 
nuestro estudio particular de- 
pended el resultado final de 
nuestro trabajo. 

Las cajas de montaje no sue- 
len incluir pianos de formas, li- 
mitandose al piano general con 
la arboladura, jarcia y velamen 
y a los accesorios del casco y cu- 
bierta. Sin embargo, podemos 
confeccionarnos nosotros mis- 
mos dicho piano de formas, sa- 
cando plantillas de los mampa- 
ros, falsa quilla y falsas cubiertas 
incluidos en la caja. De este mo- 
do podremos conservar un pe- 
queiio archivo de los barcos 
construidos. 

Pianos de formas 

Unos buenos pianos de este 
tipo deben estar compuestos por 
un piano de perfil o longitudinal 


donde se encuentren representa- 
das las lineas mas importantes 
tanto verticales como horizonta- 
les; un piano de formas verticales 
vistas de frente donde se proyec- 
te el contomo de las cuademas 
principales. Generalmente se re- 
presentan tomando como base la 
cuadema mayor o maestra, divi- 
dida verticalmente por la linea de 
crujia y conteniendo a un lado las 
formas desde la cuadema maes- 
tra hasta la proa, y en el otro des- 
de la maestra, dividida vertical- 
mente por la linea de crujia y 
conteniendo a un lado las formas 
desde la cuadema maestra hasta 
la proa, y en el otro desde la ma- 
estra hasta la proa, y en el otro 
desde la maestra hasta popa. Por 
ultimo, en el piano horizontal se 
representan las lineas de corte de 
los pianos que dividen el casco 
en secciones horizontales y equi- 
distantes, dando lugar a la pro 
yeccion de lo que se Uaman lineas 
de agua, representadas por las si- 
glas LAoWL (WATERLINES); 
tambien se representa en estos 
pianos la linea de flotation y las 
de las cubiertas. 



Un jabeque mixto o nu'xtico de 
los que durante siglos surcaron 
el Mediterraneo a manos, unas veces 
de corsarios, otras de sus enemigos. 
Tras su aparente sencillez, se encierra 
un trabajo laborioso, pero es uno de 
los mas bellos disenos de buque. 


Una pequena muestra de la 
gran cantidad de cajas de 
montaje comercializadas por firmas 
espanolas y extranjeras. La calidad 
media en cuanto a accesorios y 
materiales es buena. 
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Las cajas de montaje 



Go! eta 
armada 
norteamericana. Para 
construirsii casco se 
utilizan dos forros 
de tracas, uno grueso 
para dar La 
conformation 
general, y otro fino, 
de madera mas 
noble. 



Oman 


m are nostrum 


E n los ultimos anos han 
proliferado las marcas 
nacionales y extranjeras 
dedicadas a la fabrication de 
modelos a escala de buques his- 
toricos de madera. La gama 
existente es muy amplia, al 
igual que los precios. En cuanto 
al rigor historico de dichos mo- 
delos y la fidelidad a la escala 
real existen tambien grandes 
desigualdades: desde piezas 

cuyos accesorios han sido espe- 
cialmente cuidados por los di- 
senadores y fabricantes, hasta 
cajas de modelos cuyo parecido 
con la realidad apenas se ad- 
vierte en algunas formas. Por 
ello, a la hora de adquirir un 
modelo en el mercado es nece- 
sario, si se es exigente con la re- 
alidad historica, fijarse bien en 
los pianos de construccion y en 
los accesorios preconstruidos. 
Disponiendo de unos buenos 
pianos el resto es una cuestion 
de paciencia y habilidad. En Es- 
paha existen marcas cuya cali- 
dad es excelente y en algunos 
casos incluso superan a las de 
otros pafses. La calidad de las 
maderas de estas cajas suele ser 
aceptable y bastante parecida 
en casi todas las firmas. 

Ornamentos y accesorios. 

El grado de perfeccion y cali- 
dad alcanzado en la fabrication 
de ornamentos para barcos con- 
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cretos es sumamente elevado, 
encontrandonos con verdaderas 
maravillas de talla y modelado 
de figuras para mascarones, es- 
pejo de popa, fanales, columnas 
y un sinfin de detalles con los 
que pueden mejorarse nuestros 
modelos. Estos ornamentos con- 
cretamente son de importacion 
y solo es posible encontrarlos en 
un comercio especializado. 

Los accesorios que por su di- 
ficultad o dilatado tiempo de 
construccion pueden llegar a 
desanimar al aficionado que co- 
mienza es posible adquirirlos 
en algunos establecimientos es- 
pecializados, desde enjaretados 
a chalupas, pasando por cano- 
nes, cofas y abitones, tambu- 
chos y un largo etcetera. El mo- 
delista retocara a su gusto estos 
accesorios para darles el acaba- 
do mas apropiado segun su ha- 
bilidad y documentation. Son 
accesorios semiterminados y el 
aficionado no debe conformarse 
con montarlos tal y como aparc- 
cen en la caja, sino que ha de es- 
forzarse en aprovechar al maxi- 


mo sus posibilidades para que 
el resultado final no sea frio y 
despersonalizado. Vigotas, cua- 
dernas y motones los podemos 
encontrar en todas las escalas y 
de todos los tipos acompanados 
de sus collarines y cadenotes, y, 
ademas, cornamusas, roldanas, 
columnas, candeleros, cadenas 
y todo lo imaginable. 

El cordaje es uno de los as- 
pectos del modelismo naval 


que exige mayor atencion. Por 
otra parte, no es facil encontrar 
cabos con la colaboracion ade- 
cuada en las cajas de montaje, 
por lo que normalmente hay 
que tenirlos o comprarlos. 

Otro aspecto que el aficiona- 
do debe tener muy en cuenta es 
el grado de dificultad y compli- 
cacion del modelo que quiere 
construir. Para el modelista que 
comienza sus primeras incur- 


Montones, 
vigotas, * 
cornamusas y un 
sin fin de 
elementos que 
facilitan 
enormemente el 
trabajo. 


Una muestra de 
hasta donde se 
puede llegar en 
la calidad de los 
ornamentos para 
buques 

historicos. Tal las 
en bronce, 
perfectamente 
documentadas de 

T un navio del 
s. XVII. 
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‘Diversos 
tipos de 
cordaje con sus 
colores autenticos. 

Se encuentran en 
todos los calibres y 
dan a los modelos 
un acabado realista 
y espectacular. 



Diversos accesorios de dificil ejecucion 
que pueden adquirirse en algunos 
comercios especializados. Ahorran gran 
cantidad de trabajo al modelista 
^ principiante. 


AT 


Cascos macizos, tallados a mano en un 
solo bloque. Exigen una labor 
cuidadosa y el uso de plantillas de 
formas para comprobar constantemente la 
buena realizacion del trabajo. 



siones por este mundo apasio- 
nante es aconsejable que bus- 
que modelos sencillos, con po- 
cas complicaciones en la cons- 
truction del casco y arboladura; 
de lo contrario corre el peligro 
de desanimarse ante las dificul- 
tades que, sin dud a, apareceran 
a lo largo de la realizacion. Los 
buques ideales para el princi- 
piante son las goletas, cuters, 
bergan tines y pesqueros, de los 
que puede encontrar piezas 
muy interesantes y a un precio 
razonable. 

FT CASCO 
MODALIDADES DE 
CONSTRUCCION 

Hay dos sistemas tradicio- 
nales de construccion de bar- 
cos que aun hoy di'a se siguen 
empleando; uno es el conoci- 
do como de tingladillo, propio 
de los mares del norte de Eu- 
ropa. Consiste en forrar el bar- 
co con tracas partiendo de la 
quilla hacia las bordas. La se- 
gunda traca, empezando por 
la quilla, asienta su borde in- 
ferior sobre la primera, si- 
guiendo todas las demas el 
mismo procedimiento. Asi el 
casco de estos barcos adquiere 
un aspecto de escalonamiento; 
buena prueba de ello son los 
buques normandos y vikin- 
gos. El otro procedimiento es 
el llamado «a tope», en el que 
cada tablon es continuado por 
el siguiente, sin sobreponerse 
uno a otro. 

Cinco son las formas mas 
usuales de construccion de 
cascos de madera: 

1 . B A partir de un bloque de 
madera. 

2. B Por medio de tablas su- 
perpuestas horizontalmente. 
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3. u Mediante tablas longitu- 
dinales. 

4. a Por cuadernas. 

5. a Por mamparos. 

1.® A partir de un bloque 
de madera. 

Esta es la modalidad mas an- 
tigua; consiste en tallar un solo 
bloque y darle la forma adecua- 
da a base de gubia y lima. En el 
mercado existen algunas mar- 
cas cuyos modelos tienen el cas- 
co macizo. En unos casos, una 
vez lijado y preparado, basta 
con pintarlo correctamente; en 
otros se puede forrar con tracas 
de madera, resultando una bue- 
na base de apoyo. En el caso de 
que por el tamano del barco no 
sea posible conseguir un bloque 
de madera de sus dimensiones, 
que, ademas, debera ser cortado 
a escuadra, pueden utilizarse 
varios listones de madera de las 
mismas medidas, pegados entre 
si, hasta alcanzar las dimensio- 
nes deseadas. Sobre la superfi- 
cie de este bloque se trasladaran 
todas la lineas y formas de los 
pianos que seran nuestra guia 
para trabajar adecuadamente. 
Las formas de las cuadernas 
principales, las correspond ien- 


tes al piano frontal o caja de ga- 
libos se reproduciran en planti- 
llas de madera o carton. Solo es 
necesario reproducir la mitad 
por la linea de crujia, puesto 
que son perfectamente simetri- 
cas. Con estas plantillas iremos 
comprobando la correccion de 


la talla hasta alcanzar la forma 
precisa en una de las mitades, 
para realizar la misma opera- 
cion en el otro lado. 

2. 9 Por medio de tablas 
superpuestas o de pan y 

mantequilla. 

Es una variante mas sencilla 


A Estas canoas construidas a mano son una muestra de que las piezas aparentemente 
simples, suponen un grado de habilidad y conocimiento que nada tiene que envidiar a 
la construction de grandes y aparatosos modelos. 





Barco nordico 
construido a 
tingladillo, una 
de las formas 
constructivas 
mas antiguas. 
Consiste en 
realizar la 
tablazon del 
casco de manera 
que cada tablon 
asiente su parte 
inferior sobre el 
horde superior 
de la situada bajo 
ella. 
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del metodo anterior. Consiste 
en cortar laminas de madera cu- 
yo grueso corresponda a la dis- 
tancia entre las lfneas de agua. 
Sobre cada tabla se dibujarii el 
perfil en planta de cada h'nea 
con sus correspond ientes cortes 
transversales, y una vez corta- 
das se volveran a dibujar sobre 

cada una de ellas el perfil de la 


anterior de modo que coincidan 
todas las lineas transversales. 

Una vez pegadas todas las 
secciones en su lugar, se proce- 
dera al tallado mediante cepi- 
llo, gubia y lima, de la madera 
sobrante, hasta alcanzar las 
formas definitivas del modelo. 
En este caso tambien es necesa- 
rio la utilization de plantillas 


de cuadernas para guiarnos en 
la talla. Es importante senalar 
que esta habra de comenzarse 
siempre desde el centro por la 
cuaderna mayor hacia los ex- 
tremos, y nunca desde estos 
hacia el centro porque astillari- 
amos la madera y danariamos 
la herramienta. Este sistema, 
corno el que viene a continua- 





A Un sistema tradicional de 
construccion es este en el que 
sobre un bloque de madera se 
dibujan las formas principales del 
casco de la nave tallandolo 
posteriormente sirviendose de contra 
cuadernas como guia. 


Sistema de «pan y 
mantequilla». 
Superposicion de planchas de 
madera. 
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cion, es ideal para barcos de 
gran tarnaho. 

3. e Mediante tablas 
longitudinales. 

Este sistema es basicamente 
como el anterior, pero en vez 
de cor tar las secciones horizon- 
tales utilizaremos las longitudi- 
nales. En ambos casos puede 
hacerse el casco hueco para ali- 
gerar peso, o para colocar en su 
interior motores, cubiertas, ins- 
trumentos de radiocontrol, etc. 


Para ello basta con trazar una 
linea circundante interior para- 
lela a la linea de asentamiento 
de la tabla que se apoye en ella 
y que la sobrepase ligeramente. 
Se cortara por esta nueva linea 
y se pegaran todas las seccio- 
nes procediendo como se ha 
explicado anteriormente. 

4. 2 Del casco mediante 
cuadernas. 

Es el metodo mas real y mas 
satisfactorio, pero el mas dificil. 


Por ello, en este tomo solo hare- 
mos mencion a el y dejaremos su 
desarrollo para el tomo dedicado 
al modelismo naval avanzado. 

Es el metodo ideal para las 
reproducciones historicas deta- 
lladas en las que se da priori- 
dad al estudio de las estructu- 
ras construed vas y la distribu- 
cion del espacio anterior. 

5. 9 Mediante mamparos. 

Es la mas usual en la actuali- 
dad y la que mas facilita el traba- 


Sistema de 

planchas 

longitudinales. 




Sistema de 
construccion 
por cuadernas. El mas 
dificil, pero el mas 
real y bello. 
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A El sistema de construccion 

mediante mamparos es el mas 
utilizado y el que ofrece niayores 
farilidades por ser el que aparece en 
casi todas las cajas de montaje con 
instrucciones y eonsejos utiles para el 
modelista. 


Este pesquero 
del cantabrico 


por su buen 
tamano y gran vistosidad 
es un agradable objeto 
decorativo. 
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La limpieza en La 
ejecucion da calidad a 
I os mod el os. La 
pintura adecuada, el 


contrast? de colores, Los 
accesorios bien delimitados, 
unido a un tamano adecuado, 
hacen que un modelo senciHo 
en apariencia de esta sensarion 
de real is mo* 












jo, puesto que no hay que tallar 
la madera, ni hacer uso de plan- 
tillas ni herramientas espedales. 
Los mamparos corresponden a 
las lineas verticales del piano 
longitudinal y al piano de gali- 
bos o piano frontal del buque; en 
ellos se representa el contorno de 
las cuadernas enteras y la curva 
superior o brosca que sustentara 
el puente. 



La profusion de pequenos detalles, el maximo 
acercamiento a la realidad es lu que da mayor 
sensacion de trabajo bien hecho. La 
documentation, libros y fotografias facilitan en gran 
medida esta labor. 
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En 
algu- 
nos casos el 
modelista puede 
anadira sus 
modelos, detalles 
de gran vistosidad 
que realcen la 
belleza del 
conjunto como es 
el caso de este 
modelo, al que su 
autor ha dotado de 
luces de posicion y 
dentro del barco 
que se encienden 
mediante un 
mecanismo a pilas. 




Los 
pesque 
ros de vela, 
practicamente 
desaparecidos, 
ofrecen grandes 
posibilidades para 
el modelista 
principiante 
porque el tarnaho 
es lo 

suficientemente 
grande para que 
pueda trabajar con 
cierto desahogo. 




Este 

Dow 

arabe, parecido ai 
Sambuco, todavia 
se puede ver 
navegar en muchas 
partes del mundo 
islamico. 

Desciende 
directamente de las 
carabelas 
portuguesas y su 
aparejo latino le da 
una belleza 
caracteristica. 
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DENOMINACION DE LOS COMPONENTES DE UN BARCO 



PALO /WHO 
DLL 

TRIMQULTE 


LASTRL (csscajo) 


POSTELEF 





7 

r — - 

ggg 
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GALEON ESPANOL 
SIGLO XVII 




COnTRAMESAHA f] 


ABITOtl DEL 
MAYOR 


io mcHO 

L MYOR 



19 




20 




21 





22 






«MANIOBRA DE VELA Y GAVIA DE MASTELERO* 

1. — Mastelerillo. 2. — Tamborete. 3. — Callos del mastelero. 4. — Cruceta. 5. — Amantillo. 6. — Moton para la escota 
del mastelero. 7. — Moton para el amantillo del mastelero. 8. — Brazalote. 9. — Braza. 10.— Garruchos de la faja 
de rizos. 11. — Palanquin. 12. — Rizos. 13. — Faja de rizos. 14. — Mastelero. 15. — Cargadera. 16. — Moton de la car- 
gadera. 17. — Moton del aparejo de la cargadera. 18. — Poas de bolina. 19. — Bolilna. 20. — Monton del puno. 
21. — Amantillos de la verga seca. 22. — Obenques. 23. — Escota de gavia. 24. — Moton de maniobra. 25. — Cofa. 
26.— Verga. 27.-Mastil. 
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MANOBRA DE BRlOlS 

1 Amantilho. 2 — Briol. 3.— Apaga. 4— Poas de briol. 5 MoitSo especial para briois. 6 MoitSo especial para apa- 
ga. 7.— Cesto de g£vea. 
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«VELA V MANIOBRA DE FOQUE* 

1 . — Estay de mastelerillo de trinquete. 2. — Estay de foque. 3. — Garruchos. 4. — Cargadera de velas de estay. 5. — 
Driza. 6. — Raca del estay de foque. 7. — Roldana del estay de foque. 8. — Aparejo del estay de foque. 9. — Viento. 
10. — Viento rastrero. 1 1. — Moco del baupres. 12. — Tamborete del baupres. 13. — Escota ae barlovento. 14. — Es- 
cota de sotavento. 15. — Estay de trinquete. 16. — Estay del mastelero de trinquete. 17. — Puno bajo del foque. 
18. — Amura o puno de amura. 19. — rena o puno de chiza. 20. — Botalon. 
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«MANIOBRA DE LA VELA Y GAVIA DEL MASTIL» 

1. — Mostelero. 2. — Tamborete. 3. — Cofa. 4. — Moton. 5. — Bolinas. 6. — Motones de las bolinas. 7. — Moton de 
apaga-penol. 8. — Apaga-penol. 9. — Amantillo. 10. — Palanquin de rizos. 11. — Marchapies de la verga. 12. — Es- 
tribo. 13. — Brazalote. 14. — Maniobra del brazalote. 15. — Cargaderas. 16. — Moton de la carga-cargadera. 17. — 
Moton para la escota del mastil. 18. — Moton para la escota del mastil. 19. — Moton del amantillo. 20. — Verga. 
21— Rizos. 22.— Drizas. 23. — Ostagas de la driza. 24.— Bandas de rizos. 25.— Garruchos. 26.— Puno bojo delas 
velas. 27. — Moton del puno. 28. — Moton de amura. 29. — Moton de escota. 30. — Escota. 31. — Amura. 32. — Poos 
de bolina. 33. — Bolinas. 34. — Batideros de brioles. 35. — Garruchos de brioles. 36. — Batallolo del coronamiento y 
su caizel. 37. — Mastil. 38. — Cabillero de maniobra. 
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Una de las modalidades para 
representar la arboladura de 
un buque es colocar las velas recogidas 
para facilitarel acceso visual a la jarcia 
fija y de maniobra como en este galeon 
espanol. 




En este buque espanol 
destacan la peculiar 
conformation de la proa y el velamen 
mixto de las velas cuadradas y latinas. 


29 





«MANIOBRA DE BOTAVARA (SIGLO XVII)» 

1. — Estay del mastelerillo de trinquete. 2. — Amantillo. 3. — Viaotas de los obenques. 4. — Verga de la sobreceba- 
dera. 5. — Brazalote. 6. — Braza. 7. — Amante de escota. 8. — Escota. 9. — Drizas. 10. — Estay del mastelero de trin- 
auete. 1 1. — Estay de trinquete. 12. — Brandales de estay de la sobrecebadera. 13. — Chatalvetes. 14. — Amantillo 
de la sobrecebadera. 15. — Verga cebadera. 16. — Baupres. 17. — Reatas. 
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PlIUTURAS Y BARN ICES 
PARA MADERA 


U n problems que surge en 
lo que se refiere a la con- 
servation de la madera 
es la aparicion de la carcoma. 
Los bamices actuales suelen ser 
buenos protectores, aun asi hay 
quien prefiere el tono natural de 
la madera y no la bamiza. En es- 
te caso se puede utilizar un sen- 
cillo procedimiento una vez ter- 
minado el trabajo. Se trata de di- 
luir en agua toda la sal que esta 
pueda asimilar y fro tar la made- 
ra con dicha solution. 



Para tenir la madera pueden 
utilizarse los pigmentos para 
agua o alcohol que se encuen- 
tran en el mercado o los bamices 




y patinas ya preparados. 

Si se quiere bamizar la made- 
ra pero conservando su tonali- 
dad natural se usaran barnices 
transpa rentes mates o satinados. 
Si se utiliza barniz brillante es 
aconsejable que la ultima capa 


A La cantidad dc pigmentos, 

barnices, patinas y pinturas para 
tenir o pintar las maderas es casi 
ilimitada. En la fotografia mostramos 
una pequena seleccion de estos 
materiales. 



Las muestras de barnices coloreados indican las 
posibilidades dc tenido de las diferentes plezas 
de un barco o incluso de peanas y molduras para 
urnas. Aparte el barniz transparente, existen por 
lo menos cinco tonos de madera edit las 
posibilidades de combination que ofrecen. En las 
siguientes fotografias ofrecemos cada tono 

T por se para do. Cada capa aplicada oscurece la 

anterior. 


Para tenir 
las 

maderas existen 
barnices de 
diferentes 
tinturas que 
suelen aplicarse 
sobre maderas 
claras. En las 
maderas oscuras, 
con moderacion, 
resaltan los 
tonos. 
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sea mate o satinada para matar 
el brillo excesivo. 

El tapaporos tambien es un 
buen bamiz que, aplicado en ca- 
pas y puliendo cada una de ellas 
con estropajo de aluminio y lija 
de agua de las mas finas, dara un 
acabado espectacular. Por ultimo, 
las patinas como el be tun judaico 
y las pinturas diluidas aplicadas 
con buen gusto nos daran diver- 
sos grados de envejecimiento que 
haran ganar a nuestros modelos 


en acabado y calidad. 

PINTURA SOBRE MADERA 

La primera indicacion a tener 
en cuenta es que para pintar la 
madera esta ha de estar comple- 
tamente trabajada. Ademas hay 
que darle una imprimacion de 
bamiz o tapaporos antes de co- 
menzar a pintar. 

Pinturas transparentes a 
base de bamices. 

Por medio de los bamices 



pueden lograrse distintas tonali- 
dades de gran efecto sobre la 
madera. Lo primero a tener en 
cuenta es el disolvente apropia- 
do para cada bamiz y un estu- 
dio detallado de los lugares don- 
de se aplicaran, trazandose un 
esquema de tonalidades. El bar- 
niz nunca debe tapar la madera 
hasta el punto que no se pueda 
identificar, pues en ese caso dis- 
minuiria la calidad. Tampoco 
debemos utilizar el mismo bar- 
niz en toda la pieza, sobre todo 
si esta compuesta por maderas 
de distintos tonos. Hay que res- 
petar siempre la tonalidad basi- 
ca de la madera. Lo mas que po- 
dremos hacer es oscurecerla o 
aclararla, nunca cambiarla el co- 
lor. En resumen, hay que esca- 
par de la uniformidad de un so- 
lo tono y, por otra parte, evitar 
las coloraciones excesivas. 

Por ejemplo, si queremos os- 
curecer la obra viva del casco de 
un navio y la tonalidad de la ta- 
blazon es caoba, utilizaremos 
barniz de este color, y si quere- 
mos que tienda al negro, lo mez- 
claremos con barniz de color no- 
gal. Daremos una primera capa 
diluida para ver el efecto y a 
partir de aqui y segun el esque- 
ma trazado de antemano iremos 
aplicando el bamiz por zonas 
horizontales, dejando algunas 
tablas mas claras que otras, mas 
rojizas que otras, y asi en capas 
sucesivas llegaremos a encontrar 
el tono definitivo. Despues es 
aconsejable matar el brillo exce- 
sivo de estos bamices dando 
una ultima capa de barniz trans- 
parente satinado. 

Si tenemos una madera clara y 
no deseamos oscurecerla excesi- 
vamente, pero si envejecerla, 
aplicaremos primero una capa de 
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tapaporos, bien con un bamiz 
cualquiera o con tapaporos in- 
dustrial. Una vez seco daremos 
una patina oscura, a base de «be- 
tun judaico», bamiz oscuro o al- 
guna patina de las que se venden 
ya preparadas, la aplicaremos 
uniformemente en toda la super- 
ficie y antes que seque la retirare- 
mos con un pano. Segun el tiern- 
po de secado, al retirar la patina 
obtendremos un mayor o menor 
grado de envejecimiento. Como 
siempre, mataremos los brillos. 

Para aclarar las tonalidades de 
las maderas mezelaremos en bar- 
niz transparente, color siena, bus- 
cando un disolvente compatible 
con el del bamiz: aguarras, disol- 
vente nitrocelulosico, agua, etc. 

Para conseguir una tonalidad 
de ebano nunca se debe aplicar 
pintura negra, sino que debe bus- 
carse mediantc una mezcla de 
bamiz caoba y nogal que, aplica- 
do en sucesivas capas, dara un to- 
no negro muy pareddo al ebano. 

Tenido de maderas 
mediante pigmentos al 
agua. 

Para este procedimiento hay 
que tener cuidado de que en la 
superficie de la madera no que- 
de un solo rastro de cola, ni bar- 
niz, pues al aplicar el pigmento 
la zona afectada no admitiria el 


tinte, con lo que daria un aspec- 
to sucio. Naturalmente no se 
bamizara hasta que este total- 
mente tenida la madera. Es con- 
veniente hacer pruebas previas 
sobre otras maderas para encon- 
trar el efecto que se busca. Pue- 
den aplicarse pigmentos en pol- 
vo o anilinas de los que se en- 
cuentran en el comercio, tam- 
bien se pueden utilizar acuarela, 
temperas y gouaches. Los colo- 
res mas interesantes son el ver- 
de, rojo, sienas y tierras. Nunca 
utilizar el negro; este se logra a 
base de azul, rojo y ocre. Mez- 
clando el verde con el rojo se lo- 
gran distintos tonos de marron. 



A 


Los pigmentos mas utilizados suelen 
ser tierras de colores o los ya 
preparados para mezclar con 
disolventes y barnices. 


El tapaporos es un 
barniz protector de 
la madera de 
secado muy 
rapido. Se aplica 
como los demas 
barnices y no 

T oscurece 
tanto. 



A Antes de aplicar los barnices, la madera ha de estar 

perfectamente lijada y limpia de restos de cola o pintura. Cad a 
capa que se aplique se repasara una vez seca, con estropajo de 
aluminio o lija de agua muy fina. Los barnices transparentes 

oscurecen la madera. 



Los 

pinceles 
deben ser 
limpiados con 
el disolvente 
que 

corresponda al 
bamiz o 
pintura 
utilizada y 
despues 
lavados con 
agua y jabon. 
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el amarillo y los sienas claros se 
utilizan para aclarar. Se pintara 
la madera pieza por pieza, tabla 
por tabla e incluso teniendo en 
cuenta que en una superficie 
grande, aunque sea de una sola 
pieza, cambian las tonalidades. 
Si la pintura que se aplica es 
muy concentrada se retirara con 
estropajo de aluminio o frotando 
con un papel poroso hasta que 
aparezca la veta original. Como 
siempre hay que evitar la unifor- 
midad. 

En cualquiera de las modali- 
dades de pintura que elijamos 
hay que volver a retocar los deta- 
lles con pincel, fijandose esperial- 
mente en los blancos que queden 
para taparlos. La pintura sirve, 
ademas, para disimular peque- 


nos defectos de construccion, co- 
mo enmasillados demasiado evi- 
dentes, que se pueden hacer de- 
saparecer con pintura de la mis- 
ma tonalidad de la madera. 

El bamizado, como en el caso 
anterior, debe hacerse satinado la 
madera. No se trata de construir 
un mueble, sino de dar a la pieza 
un aspecto de viveza y colorido 
que la hagan agradable y real. 

Imitacion de las vetas de la 
madera. Hay piezas que por el 
tipo de madera en que han sido 
construidas en el original pre- 
sen tan gran cantidad de vetas y 
nudos. Las maderas utilizadas 
en las maquetas suelen presentar 
pocas o ninguna. Para dar ese 
aspecto veteado podemos utili- 
zar el siguiente procedimiento: si 


la madera es clara, y tambien lo 
es en el original, podemos dejar 
como fondo su tonalidad. Se 
bamizara con bamiz transparen- 
te y una vez seco daremos una 
capa de «betun judaico» o cual- 
quier otra patina o bamiz oscu- 
ro. Con un pincel de cerdas du- 
ras, y cuando la patina este toda- 
via blanda, recorreremos la su- 
perficie en el sentido que quera- 
mos que lleve la veta; con ligeras 
onduladones aqui y alia lograre- 
mos el aspecto natural de la veta 
deseada. Por ultimo, con un pin- 
cel fino reproduciremos algunos 
nudos de la madera. 

Maderas envejecidas por la 
intemperie. 

Cuando queramos imitar ma- 
deras que han debido soportar 




r'f Las mezclas 
de barn ices 
de distintos tonus 
aumentan las 
posibilidades de 
coJoracion. 


Las 

tinturas 
mas utilizadas 
para lograr fonos 
madera son el 


rojo y el verde. A1 
mezclarse daran 
un marron cuya 
tonalidad podra 
variarse en toda 
su gama. Los 
ocres claros y los 
amarillos sirven 


para aclarar las 
tonalidades. 


Para lograr 
efectos 
esenciales pueden 
mezclarse 
pigmentos ya 
preparados con 
barnices 
transparentes. 


Pueden utilizarse 
ademas como 
patinas. 



T 


Estos pigmentos son tierras de colores y se 
encuentran en cajas y a granel en comerdos 
especializados. 
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las inclemencias del tiernpo, el 
salitre, el sol y el agua podemos 
utilizar un metodo muy sencillo: 
espolvorearemos la superficie 
de la madera, sin bamizar por 
supuesto, con polvo de talco, 
frotarcmos con un papel o un 
patio mojado y luego con un es- 
tropajo de aluminio. Lograre- 
mos de este modo el b'pico as- 
pecto blanquedno-grisaceo de la 
madera vieja y estropeada. 



Una patina 
de grandes 
posibilidades es el 
betun judaico, que 
puede diluirse eon 
aguarras y aplicarse 
con pincel o con un 
pano. 


Para eliminar 
pigmentaciones 
excesivas y sacar las vetas de 
modo que resalten, se frota 
con estropajo de aluminio. 

Los ultimos retoques se 
realizaran mediante pincel 
hasta igualar las zonas, 
resaltar ptezas y hacer 
sombras. 




. --^7 En superficies 
grandes, como 
las peanas, se pueden 
aplicar direclamente 
sin mezclar y luego 
frotar con un pano 
humedo para lograr los 
tonos de send os. 


A Antes de que seque esta patina se pasara 
con firmeza por la superficie un pincel de 
cerda dura, de modo que el imme parte de 

el la. 



Uno de los 
procedi mien tos 
para imitar el veteado 
de la madera es la 
aplicacion de betun 
judaico sob re una 
superficie dara. 



A Los nudos de la madera se 
pueden imitar con pincel 
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IMITACION DH 
METALES. 

Dei mismo modo que con 
las maderas, los metales pue- 
den ser imitados de modo que 
nadie pueda decir que no lo 
son, a no ser que los toques y 
sopese con la mano. 

Imitacion del hierro. 

Cualquier pieza que quera- 
mos hacer pasar por hierro la 
pintaremos primero con negro 
mate, rasparemos la mina de un 
lapiz, y sin esperar a que la pin- 
tura se seque frotaremos la pie- 
za con los dedos impregnados 
de grafito. Segun la cantidad 
que utilicemos Iograremos hie* 
rro viejo o bruftido llegando a 
tonalidades aceradas. Las pur- 



A Las piezas que tienen que 
simuLar el acero se pintaran 
previamente con pintura negra, 
como este canon. 



A rites de q ue seq u e la pi nlu ra 


purinas que se venden en el 
mercado dan acabados correc- 
tos, pero nunca como los que se 
logran con el grafito. Existe un 
preparado llamado plumbagi- 
na, compuesto a base de grafito 
y limaduras de metales, con el 
que tambien se obtienen resul- 
tados interesantes y se utiliza 
del mismo que el grafito. 
Imitacion del bronce. 

Podemos elegir entre el 
bronce brunido, el bronce oxi- 
dado y el bronce sin bruhir. 
Bronce sin brunir. 

Se consigue mediante una 
mezcla de marron, verde, rojo 
y un poco de purpurina de oro 
amarillo u oro rojizo, segun la 
tonalidad que se quiera lograr. 


(El color bronce que se encuen- 
tra en el mercado es mas bien 
tirando a cobre.) 

En esta mezcla predominant 
el ocre de modo que el resulta- 
do sea oscuro, sin Ilegar al ne- 
gro, y se puede elegir la gama 
desde el predominio del verde 
al rojizo. 

Bronce oxidado. 

Se dara a la pieza una pri- 
mera mano de verde muy cla- 
ro. Despues, con pincel muy 
escurrido, se aplicara el color 
logrado por el procedimiento 
anterior, procurando que en las 
zonas pro fund as y los recove- 



La p i eza term i nada adq u ie re 
cal i dades m uy aceplables. 


Para imitar 
el bronce 
sin pulir se 
utilizaran 
estos 
colores: 
ocre, rojo, 
verde y 
purpuri na 
w dorada. 



El bronce oxidado se 
logra dando en primer 
lugar una mano de 
pintura verde muy dara. 


cos se aprecie el verde de fon- 
do. Naturalmente el grado de 
oxidacion depende de las in- 
tenciones de cada modelista y 
el efecto que se quiera buscar. 

Tambien puede lograrse el 
mismo efecto mediante lava- 
dos de pintura verde sobre el 
fondo de pintura de bronce. 

Bronce pulido. 

Se aplica a la pieza el primer 
procedimiento y se deja secar 
completamente. Despues, con 
pintura de oro amarillo y pincel 
muy escurrido, casi seco, se ba- 
rrera suavemente la pieza, sin 
llegar a cubrir el color base; en 
las zonas mas salientes se pue- 
de aplicar el oro puro, diluyen- 
do los eontornos hacia el fondo. 
Aqui tambien la intensidad del 
brunido depende de las inten- 
ciones de cada modelista. 

Planta vieja. 

Aplicar primero una base de 
negro mate sobre la pieza y es- 
perar a que seque. Despues, 
con el pincel muy escurrido, 
cubrir suavemente la superfi- 
cie de la pieza, dejando el ne- 
gro aparecer en las zonas pro- 
fundas. El mismo procedi- 
miento se puede aplicar para el 
aluminio, que puede lograrse 
utilizando directamente esta 
pintura o con pintura de plata 
a la que despues se matizara 
con barniz mate o satinado. 

Dorados. 

Para dorar determinadas 
piezas se puede utilizar el pan 
de oro a la pintura de oro ama- 
rillo o de oro rojizo. En el pri- 
mer caso se dara una base de 
pintura roja. Una vez seca se 
aplicara una capa de barniz 
para doradores, se dejara secar 
hasta el estado de mordiente, 
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La pieza 
terminada 
puede 

mejorarse con 
ligeros toques 
de purpurina dorada. 
En la siguioente fase 
consiste se superpone 
otra capa de pintura 
ocre y roja, sin que 
tape el verde 
totalmente. 





es decir, que quede pegajoso al 
tacto, y con una pequena espa- 
tula y un algodoncito se iran 
aplicando las laminillas. 

El segundo procedimiento se 
hara dando una base de rojo o 
de negro segun el efecto que se 
busque y con el pincel mojado 
en cualquiera de las dos tonali- 
dades de oro y muy escurrido 
se barrera la superficie de la 
pieza como en casos anteriores. 

Oxidos. 

Primero se estudiara deteni- 
damente la localizacion de los 
oxidos y la forma en que se 
han producido, si es por desli- 
zamiento del agua en zonas 
determinadas, o por el estanca- 
miento de esta, o por zonas 
muy expuestas a la intemperie. 
Tambien se decidira donde si- 


La plata vieja se logra pintando de negro la 
pieza y barriendola con purpurina 

T plateada, dejando sin cubrir los 
recovecos internos. 


t 






m'tidos ni manchas definidas. Las 
tonalidades se altemaran procu- 
rando emplear toda la gama en 
los lugares precisos. 

Envejecimiento de metales. 

Los metales por si mismo ofrecen 
gran calidad en las maquetas de 
barcos, por lo que en la mayon'a de 
los casos no es necesario siquiera 
tocarlos. El la ton, por ejemplo, bien 
pulido es muy agradable a la vista 
y mejora el acabado de los mode- 
los. Aim asi, en algunas ocasiones, 
determinadas piezas, por el lugar 
donde se ubican o por el estilo ge- 
neral del modelo, no pueden apa- 
reeer como metal retien fundido y 
pulido. El envejecimiento de los 
metales es toda una tecnica que exi- 
ge el empleo de productos qutmi- 
cos, a veces de complicada elabora- 
tion. Como en nuestro caso lo que 
nos interesa es mas bien el efecto fi- 
nal, prescindiremos de estas tecni- 
cas complicadas, limitandonos al 
empleo de pinturas y bamices res- 
petando el metal autentico lo mas 
posible. Por otra parte, es muy co- 
rriente utilizar piezas en metales 
distintos a los autenticos, como, 
por ejemplo, anclas, rejones, cano- 
nes, etc., de plomo o laton; en estos 
casos hay que pin tar el metal y apli- 
car las tecnicas ya explicadas. 
Cuando las piezas son de metales 
parecidos a los autenticos, como el 
laton, material de la mayoria de las 
piezas que se venden en las tien- 


En mascarones y 
otras figuras 
decorativas en los barcos se 
puede aplicarla tecnica del 
pan de oro con resultados 
espectaculares. 


A Con purpurina dorada sobre fondc 
rojo o negro tambien pueden 
lograrse buenas imitaciones, asi 
como aplicando pintura negra sobre el 
laton y retirandola con un pafio antes 
de que seque* 


Salpicando 

la 

superf ine con ocre 
oscuro algo diluido 
se consigue una 
sens a cion, en los 
metales plateados 
o acerados, de 
envejecimiento 
muy a cep table. 


tuar los oxidos viejos (mas os- 
curos) y los mas recientes (mas 
rojizos o amarillentos). Hay 
que ser muy cuidadoso en la 
eleccion de los puntos de oxi- 
dacion y procurar no oxidar 
demasiado las piezas para que 
no den la impresibn de excesi- 
vamente sucias. 

El oxido se logra con una mez- 
da de ocre, rojo y amarillo. 

Las zonas donde el agua cho- 
rrea se pintaran en la direction de 
su curso, diluyendo y difuminan- 
do mucho los bordes y procuran- 
do que el oxido no sea excesiva- 
mente pronunciado. 

No deben producirse bordes 
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das, bastara aplicar Iigeros toques 
de pintura. Por ejemplo, los venti- 
ladores, chimeneas y otras piezas 
de laton se patinaran con bamices 
oscuros y se retiraran con un pano 
antes de secarse. Si la textura del 
metal esporosa o la pieza tieneirre- 
gularidades se pintara con negro, 
marron oscuro o sombra natural y 
d espues de seca la pin tura se retira- 
ra con un pano mojado en disol- 
vente. Los ca nones de laton pue- 
den mejorarse mucho pintandolos 
de negro y, una vez seca la pintura, 
repasando todas las aristas con el 
filodeuna cuchilla para retirarla de 
modo que se aprecie el contraste 
en tre el negro y el brillo del laton . 
Las bisagras de los timones se 
pueden pin tar en negro, aplicar 
patinas para oscurecerlo o borde- 
ar el contorno de los pernos y el in- 
terior de los angulos con pinturas 
oscuras. 



Sobre el laton es facil 
aplicar cualquier patina. 
Pmtando la pieza de laton con 
pintura negra y raspando los 
lugares mas salientes se 
consiguen tambicn efectos 
agradables. 



Para lograr el color 
negro, que nunca debe 
aplicarse puro sobre La pieza, se 
itiezdan rojo, ocre y algo de 
azuL 


Pieza de 
artillena 
montada sobre ia 
cubierta de un 


navi'o, C5n iodo su 
aparejo de motones 
cuadernales y braga. 
Los colores son los 
tipicos de la epoca: 
bronce para el 
canon y rojo en ia 
curena. 
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Cuter 

«Andromede» de 
la firma «Dikar». Un 
delicioso modelo, ideal 


para empezar a 
adentrarse en el mundo 
del modelismo naval, 
de relativa sencillez y 
gra ndes posibilidades 
de me j ora* Es, ademas, 
un modelo que, como 
todos los de esta firma, 
supera con mucho la 


calidad de casi todas las 
firmas espanolas y 
muchas exiranjeras. 



Eslas son las 
herramientas 
necesarias para un 
modelista naval que 
desee realizar este 
modelo* Las 
herramientas deben ser 
pocas y muy 
seleccionadas. 
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ONSTRUCCIOIM DE UIM MODELO 

PASO A PASO 


H emos elegido un 
«Cuter» de la casa 
Dikar, escala 1/50, que 
por su relativa sencillez y 
apreciable calidad nos parece 
el modelo mas indicado para 
iniciacion. Ademas hemos 
introducido algunas mejoras 
que para el aficionado medio 
pueden ser de interes, aunque 
entrahen una cierta complica- 
cion facilmente superable con 
la sola dedication de algo mas 
de tiempo y paciencia. 

Segun el «Diccionario 
Marftimo EspanoI», de 
Timoteo O'Scanlan, en su ree- 
dition de 1974 por el Museo 
Naval de Madrid, Cuter se 
define como: «Nombre ingles, 
adoptado en nuestro idioma, y 
propio de una embarcacion 
con velas a I tercio, una cangre- 


jilla o mesilla en un palo chico 
a popa y varios foques.» 

Efectivamente, se trata de 
un barco de origen ingles, 
resultado de la evolution de 
otros pequenos buques. Muy 
utilizado como aviso a guarda- 
costas, carga una gran canti- 
dad de velas a pesar de poseer 
un solo palo, mas el baupres; 
pero al ser de gran calado para 
su tamano y muy mangudo, 
toda esta cantidad de velas le 
es absolutamente necesaria. 

Por su versa tilidad y buenas 
condiciones marineras fue un 
modelo rapidamente adoptado 
en todas las marinas del 
mundo. El que vamos a cons- 
truir es el «H.M.S. Aldebaran», 
cuter armado ingles que esta- 
mos seguros que hara las deli- 
cias del modelista. 


Herramientas. 

Para la realization de este 
modelo no son necesarias 
muchas ni complicadas herra- 
mientas. Las esenciales son 
unas cuantas cuchillas que 
puedan intercambiarse en un 
mango, una pequena sierra, un 
martillo tambien pequeno, un 
portabrocas con brocas de 0,5 
y 1 mm., un tornillo de mesa 
por si queremos realizar algun 
trabajo delicado y algunas 
mordazas. Para doblar las tra- 
cas podemos utilizar aguas, un 
soldador que sujetaremos a un 
tornillo de mesa, o un aparato 
esencial para doblar tracas de 
2 6 3 milimetros, parecido a 
unos alicates de corte, pero con 
una de sus mandfbulas planas 
y la otra con una hoja de metal 
sin filo. Presionando con este 
aparato la traca en cortos 
invervalos se producen peque- 
nas muescas en uno de los 
lados de la tabla que hacen 
que esta se curve. 

Una herramienta de gran 
utilidad se disponemos de ella, 
aunque es cara, es el minitala- 
dro con mandril o bocachas 
intercambialbes. Facilita enor- 
memente el trabajo, aunque no 
es imprescindible. 


Un aparato de relativa utilidad 
es este soporte para cascos de 
barcos, aunque lo normal es manejarlos 
sin ayuda de ellos. 
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Para lijar con rapidez pode- 
mos utilizar un accesorio del 
minitaladro que se puede 
adquirir en el comercio o 
podemos fabricarnos nosotros 
mismos; se trata de un soporte 
para la lija que no es mas que 
una pieza curva, preferible- 
mente de goma, sobre la que 
se adapta la lija y se atornilla a 
cualquiera de las pequenas 
barritas con tornillo de que se 
disponen los accesorios de los 
minitaladros. 


Vista de la falsa quilla con sus 
mam paros. bstos deben quedar 
pegados perfectamente a escuadra, 
pues de lo contrario causarian serias 
deformaciones al forrarlo. La quilla 
debe quedar alineada para evitar el 
reviro de toda la estructura, sorpresa 
fatal si no se toman antes las 
precauciones necesarias. 




Colocar los refuerzos de proa y pegarlos. Luego limarlos bien sigutendo la forma 
adecuada, para un fad! y complete asentamiento de las tracas del forro. 
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Materiales. 

Las maderas y accesorios de 
la caja de montaje son mas que 
suficientes para realizar el 
modelo y, ademas, son de 
buena calidad. Solo necesitare- 
mos cola blanca y un pincel 
para aplicarla. 

Una vez bien estudiados los 


pianos e identificadas cada 
una de las piezas comenzare- 
mos por la colocacion de los 
mamparos sobre la falsa quilla, 
forma ndo con ella la estructu- 
ra principal o esqueleto del 
modelo. Normalmente se 
refuerzan los mamparos de 
proa y popa con tacos de 
madera, no muy dura, que se 


tallan o liman para obtener la 
forma natural de estas partes 
del buque, de modo que las 
tracas del forro se asienten con 
mayor facilidad y seguridad. 
Normalmente estas piezas se 
construyen con maderas blan- 
das, faciles de cortar y limar. 
Una vez completada toda la 
estructura se pega y clava la 



a Los refuerzos de popa tienen la misma funcion que los de proa. En este caso hay que tener especial cuidado 
con los refuerzos del codaste por ambas aletas, pues al forrar el casco, el final de las tracas cercanas a la quilla 
deben tener el mismo grueso que el codaste para que no se produzca un escalon. Observar como las cuademas que 
aparecen en la foto han sido limadas para acoger sin esfuerzo las tracas. 



La 

estructura 
completa, limada 
y dispuesta para 
comenzar el 
forro. Antes de 
empezar esta 
operacion es 
conveniente una 
detenida 
observacion y 
comparacion con 
los pianos. 


falsa cubierta y toldillas si es 
necesario. Por ultimo, median- 
te cuchilla y lima se recortaran 
los perfiles o bordes de cada 
mamparo, de modo que las 
tracas se asienten con facili- 
dad, sin que se produzcan ten- 
siones excesivas y deformacio- 
nes que estropeen el resultado 
del trabajo; para ello se utili- 
zara una traca para ir compro- 
bando a cada momento su per- 
fecto asentamiento. 

Hay que tener especial cuida- 
do con esta estructura para que 
no deforme o revire de modo 
que estropee el modelo. Para 
ello clavaremos una tabla 
resistente sobre la parte supe- 
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rior de las cuadernas siguien- 
do la Hnea de crujia o li'nea que 
recorre el buque de proa a 
popa, y para asegurarnos aun 
mas podemos colocar a ambos 
lados de la falsa quilla, si es 
posible, sendas tablitas clava- 
das sobre una base solida (una 
tabla de aglomerado) de modo 
que la estructura quede bien 


con los extremos de los mam- 
paros y su linea central con la 
crujia. Cuando coloquemos la 
falsa cubierta antes de formar 
el casco, este ha de quedar 
bien sujeto mientras se seca el 
adhesivo para que el conjunto 
no se deforme ni revire. 

Existen varias formas de 
colocar la tablazon sobre la 


falsa cubierta. Se debe comen- 
zar desde el centro hacia las 
bordas. Para ello se pegara 
uno de los listones a lo largo 
de la Hnea de crujia, con lo que 
la cubierta quedara dividida 
en dos partes iguales. Puede 
forrarse la cubierta mediante 
listones enteros o cortados en 
trozos iguales e imitando la 




La falsa cubierta encolada y clavada. A1 estar compuesta pur dos piezas, unidas a lo largo de la 
linea de crujia, permite su instaladdn sin tener que forzar la estructura del barco, A la derecha, el 
casco forrado y liso para colocarle Las amuras. 


fija mientras se pegan todos 
sus elementos. 

Falsa cubierta. 

Tanto en los modelos de 
casco solido como en los hue- 
cos mediante mamparos es 
conveniente la colocacion de 
una falsa cubierta que asegure 
toda la estructura y sirva de 
base para la tablazon del 
puente. Esta ira clavada y 
pegada sobre los mamparos. 
Begun los cascos, la falsa 
cubierta se colocara antes o 
despues del forrado del casco. 
La unica precaucion necesaria 
en esta operacion es que los 
hordes de la cubierta coincidan 
6 


Colocada la 
amura se 
reforzara en la 
proa mediante 
una pieza de 
nnadera que, 
ademas, servira 
como cabillerp. Ya 


podemos practicar 
la fogonadura del 
mastil. 




tablazon en los barcos reales. 
Tambien puede imitarse el cla- 
veteado o enclavijado de los 
tablones mediante pequenos 
da vitos a los que previa men te 
se les habra cortado la cabeza, 
o senalando con un punzon el 
lugar de dichos clavos y luego 
tapandolos con barniz o con 
algun tinte que se meta en el 
interior. Tan to esta operacion 
como e! calafateado de la 
tablazon pueden realizarse 
mediante una mezcla de cola 
blanca y algun tinte al agua 


Las tracas se tallaran y se 
curvaran antes de colocarlas en su lugar 
del forro* Si la curvadura no es muy 
pronundada baslara con moj arias 
durante un tiempo, en caso contrario 
habra que hacerlo por medio de un 
soldador o alguna fuente de calon 
Conviene haceralgunas pruebas 
previas porque lo normal es romper, al 
principio, algunas tracas. 




U En este modelo las fracas Megan justo hasta el borde de la cubierta. Nosotros hem os 

introduddo una modification que consist? en forrar previa mentc la popa y terminar el 
forrado en la ultima cuadema. Por supuesto esta es una transformadon optativa. 
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oscuro, que se aplicara sobre la 
cubierta procurando que se 
introduzca bien en todas las 
junturas y orificios. A1 secar se 
raspara con el borde de un 
vidrio o de un cuchillo, de 
modo que la madera quede 
completamente lisa y las lineas 
de las uniones y los orificios 
de los clavos completamente 
definidos. Si el entablamento 
es de una madera clara, el cala- 
fateado conviene realizarlo en 
un tono muy oscuro. Si, por el 
contrario, este es oscuro, 
puede utilizarse cola blanca, 
no transparente, o masilla de 
madera blanca. 

Forro del casco. 

Tanto si el casco es macizo, 
como si es de mamparos o 
cuadernas, tienen un procedi- 
miento comun de forrado que 
podemos dividir en las 
siguientes eta pas: 

1. a Seleccionar cuidadosamente 
las tracas que ban de ser utiliza- 
das. Primero se elegira el tono 
de la madera y luego su flexibi- 
lidad. Esta se comprobara cur- 
vando ligeramente cada tabla, 
observando que la veta es con- 
tinua a lo largo de la madera," 
sin que se levanten astillas. 

2 . - Seleccionada la madera pro- 
cederemos al tallado de cada 
traca. Todos los barcos tienden a 
adelgazar sus formas en la proa, 
es decir, el lugar donde se asen- 
taran los extremos de las tracas 


El forro del casco ha de realizarse T 
alternativamerile, es dedr, una 
traca a babor y la correspondiente a 
estribor, de lo contrario, las fuertes 
tensiones que se producen deformanan 
el casco. Observer como a popa las 
tracas se separan, a I contrario de to que 
sucede a proa. 


es mas corto que el mismo en la 
cuaderna mayor. Todas las tra- 
cas deben terminar en la roda 
del barco y correr paralelas a la 
quilla. Nunca podran seguir las 
lineas de la roda y terminar en 
un cinton. Es por ello que hay 
que ser extremadamente cuida- 
doso al medir las dimensiones 
de las tracas. 

Para ello utilizaremos un 
metodo relativamente sencillo 
y que consiste en dividir la 
roda en tantas partes iguales 
como tracas en total tiene el 
casco desde la Iinea del primer 
puente hasta la traca que se 
apoya en la quilla, lo que nos 
dara la medida de los extremos 
de cada tabla. Despues con una 
regia que apoyaremos sobre la 
traca, a la altura de la cuaderna 
maestra hasta el punto medi- 
do, trazaremos una Iinea por la 
cual cortaremos con una cuchi- 
11a la madera sobrante. 


3. a Terminada la talla de cada 
una de las tracas, procedere- 
mos a darlas su curvatura si es 
necesario. Para ello utilizare- 
mos el soldador; como se 
explico en el Tomo I de esta 
obra, en el caso de que la 
curva sea muy violenta; en 
caso contrario basta con mojar- 
la durante unos minutos. 

4. ® Antes de forrar el casco 
hay que colocar las bordas y 
el espejo de popa, que en las 
cajas de montaje estan forma- 
dos por madera de contracha- 
pado fino. Se comenzara por 
el espejo de popa, que se 
colocara en la posicion indica- 
da por los pianos y que suele 
formar un angulo mas o 
menos pronunciado respecto 
a la perpendicular de popa del 
piano longitudinal. Se forrara 
con las tracas preparadas al 
efecto por ambos lados y se 
colocaran, pegaran y forrara n 
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las amuras. Cuando la curva 
de proa es muy pronunciada 
se mojaran las laminas de con- 
trachapado, y si es necesario se 
calentaran para doblarlas. 
Seguidamente se pegaran y 
clavaran y se forraran por den- 
tro y por fuera, igual que el 
espejo. Los agujeros de los 
imbornales, las troneras de los 
canones y la fogonadura del 
baupes se realizaran practican- 


do primero un pequeno tala- 
dro de unos dos milfmetros y 
se agrandaran y terminaran 
mediante cuchilla y lima. 

5. a La tablazon del forro comen- 
zara a clavarse y pegarse par- 
tiendo de la cuaderna maestra 
hacia proa y hacia popa, alter- 
nativamente; es decir, una traca 
a babor y otra a estribor para 
evitar que el casco se revire. 

A los clavos que han de 

_ . - " ' Dos vistas 
del casco 
del Cuter 
completamente 
forrado. Aqui 
podemos 
observar como 
las tracas siguen 
una lfnea 
continua de 
proa a popa. 
Esto es 
facilmente 
apreciable 
observando las 
distancias entre 
la traca mas 
clara y la roja. 


sujetar los extremos de las tra- 
cas a la roda se les cortara la 
punta para que no abran la 
madera, o bien se realizaran 
los orificios con una pequena 
broca antes de clavarlos. 

En la zona de popa, lo que 
llamamos aletas, las tracas 
tienden a separarse; por ello 
no se deben forzar para juntar- 
las, sino que deben clavarse en 
la direccion natural que tomen. 
Los huecos entre tablas se 
cubriran con cunas cortadas ex 
profeso que se llaman «atu- 
nes». Aunque en estas escalas 
no es absolutamente necesario, 
puede realizarse una sencilla 
operacion que en los barcos 
reales es indispensable. 
Consiste en cortar la punta del 
«atun» o cuna y realizar una 
muesca equivalente entre las 
tracas donde este se colocara 
para que encastre perfecta- 
mente. Su finalidad era evitar 
que la madera comenzara a 





A Seguidamente se recortaran los sobrantes de las tracas. Es 
el momentodecomenzarel limadoy lijadodel casco. 


pudrirse por este lugar. 

6. a Finalizada la operacion de 
forrado del casco procedere- 
mos a lijarlo igualando toda la 
superficie. El tamano y dureza 
del tablamento nos indicara el 
tipo de herramienta a utilizar: 
lima, lijas, etc. En cualquier 
caso comenzaremos por la mas 
gruesa e iremos descendiendo 
en el espesor del grano. En un 
primer momento nos limitare- 
mos a igualar el casco antes de 
calafatearlo. Para ello pode- 
mos repasar todas las junturas 
con una lima fina de seccion 
triangular o rectangular y 
luego rellenarlas de masilla 
oscura. Seca esta, procedere- 
mos a terminar de lijar y pulir. 
Un elemento de gran realismo 
en los modelos a escala es el 
claveteado del casco y puen- 
tes, que puede realizarse con 
clavitos de laton a los que se 
les cortara la cabeza y que se 
clavaran siguiendo la linea de 
cada cuaderna. 

Normalmente en las maque- 
tas a escala se ponen los clavos 
formando una o dos lineas por 
mamparo; esto es decorativo, 
pero no real. El numero de 
cuadernas en un buque del 
siglo XVIII era por lo menos 
tres veces la cantidad de mam- 
paros de la caja de montaje. 
Esto supone que las cuadernas 
quedan muy juntas unas de 
otras, a veces con una separa- 
cion de pocos centlmetros y la 
clavazon; por tanto, produce 
una constelacion de cabezas de 
clavos, clavijas y pernos de 
distintos gruesos que dan al 
casco su aspecto pecualiar. 
Naturalmente esto supone 
para el modelista un trabajo y 
gasto adicional. 


Colocacion de la roda 
y la quilla, la roda 
debe quedar perfectamente 
ajustada a la falsa roda y las 
tracas, algo superpuestas, 
bien alineadas, formando 
una curva sobre ella, los 
bordes vivos seran 
redondeados con lija y se 
procurara que el encastre de 
quilla y roda sea lo mas 
ajustado posible. 


Al igual que la roda, 
el codaste se adaptara 
lo mas ajustado posible a 
las tracas de modo que 
estas queden a ras. La 
quilla sobresaldra algunos 
milfmetros en angulo 
biselado como proteccion 
del timon. No olvidemos 
abrir 


Este es el con junto del casco 
lijado y calafateado. El 
calafateo se realizara despues 
de lijado todo el conjunto. En 
este caso lo hemos hecho con 

T masilla plastica de 
madera. 
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Quilla, codaste, roda y timon. 

La roda o curva de madera 
situada verticalmente a proa. 


continuacion de la quilla, debe 
ser clavada y pegada en pri- 
mer lugar. Esta operacion se 



colocacion 
dc las amuras no 
ofrece especial 
dificultad. Se 
mojaran, 
encolaran y 
clavaran a lo 
largo de la 
cubierta. Luego 
se forraran por 
ambos lados. La 
union de estas 
dos piezas 
quedara oculta 
tras el cinton. 
Tambien se 
colocara el trozo 
de roda restante, 
el segundo cinton 
y el escoben. 


realizara plantandola directa- 
mente sobre la union de las 
tracas, por lo que deben estar 
perfectamente limadas y aline- 
adas para que la pieza se 
adapte sin dejar resquicios. 
Tambien se puede colocar rea- 
lizando un canal entre las tra- 
cas de labor y estribor donde 
la roda se encastre perfecta- 
mente, apoyandose a todo lo 
largo de la falsa roda. Este 
canal se realizara por medio de 
una lima de seccion rectangu- 
lar tallada por uno de sus hor- 
des. Hay que ser muy cuida- 
doso para que al encajar la 
roda no aparezcan holguras; 
por ello es aconsejable com- 
probar despues de cada pasa- 
da con la lima hasta que la 
pieza entre su lugar, si es posi- 
ble a presion. Despues se 
pegara y clavara si es necesa- 
rio. Para que no se note la 
cabeza del clavo excesivamen- 
te se introducira este profun- 
damente en la madera de 
modo que desaparezca en ella; 
el agujero resultante se tapara 
con masilla de color y se pinta- 
ra despues de lijada e iguala- 
da. El orificio para el clavo se 
realizara previamente median- 
te una broca del mismo grueso 
que el clavo. 

La quilla se colocara a conti- 
nuacion clavandola y pegan- 
dola a lo largo de la falsa qui- 
lla y de modo que su extremo 


En el caso que queramos pintar 
el casco como en esta goleta, 
enmasillaremos y lijaremos 
perfectamente cualquier ranura o 
deformacion apreciable. La linea de 
flotacion se trazara primero con un 
lapiz y se enmascarara con cinta 
adhesiva. 
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de proa se adapte perfecta- 
mente al principio de la roda, 
bien a tope o media nte la reali- 
zacion de su encastre o escar- 
pe. Se dejara sobresalir un 
trozo de quilla en la popa para 
colocar el codaste y un peque- 
no angulo de apoyo del timon. 

El codaste se colocara sobre 
el falso codaste; apoyado en e! 
trozo sobrante de la quilla y en 
la parte inferior del espejo, si 
asi lo exige el modelo. Como en 
el caso de la roda, el codaste 
habra de quedar perfectamente 
adaptado en su lugar, pero con 
la diferencia que en la parte 
baja no se encastre, sino que 
quede a ras de las tracas. 

A continuacion practicare- 
mos el orificio o fogonadura del 
timon y lo colocaremos con sus 
bisagras, pues si dejamos esta 
operacion para mas adelante 
sera muy dificil realizarla. Los 
clavos para las bisagras deben 
ser muy cortos para no traspa- 
sar el timon, o si son excesiva- 
mente largos se cor ta ran dejan- 
dolos de a penas dos o tres mill- 
metros. En el lugar donde se 
encajan las espigas se practicara 
u na entalladura donde se alo- 
jen estas de modo que dejen 
paso a las bisagras del casco 
por su parte inferior y podamos 
poner y quitar el timon cuando 
sea necesario. Adaptado el 
timon, podemos retirarlo para 
que no nos entorpezca en los 
trabajos posteriores. 

En ese momento procedere- 
mos a colocar todos los cinto- 
nes y refuerzos del casco, que 
como ya hemos recomendado 
deberan ser redondeados, una 
vez pegados y clavados, 
matando todas las aristas vivas. 

De este modo dejaremos el 


modelo listo para el posterior 
barnizado y pulido final. 

Lineas de flotacion, 

El metodo mas simple para 
trazar esta Iinea, sobre todo en 



barcos de casco macizo, es 
situarlo sobre un soporte en la 
posicion en la que aparece en 
los pianos longitud inales entre 
perpend icu la res, de modo que 
la linea supuesta de flotacion 
sera paralela al suelo o a la 
base. Despues cortaremos un 
taquito de madera en cuyo 
extremo superior fijaremos un 
lapiz cuya punta este a la altu- 
ra de dicha linea; luego desli- 
zaremos el taco de madera, 
con la punta del lapiz siempre 
apoyada sobre el casco, a todo 
lo largo del buque. Trazada 
dicha linea pintaremos la zona 
bajo la linea de flotacion del 
color que hayamos escogido. 
Para facilitar esta operacion 
podemos enmascarar la zona 
superior de la linea de flota- 
cion con papel adhesivo para 
que dicha linea sea perfecta- 
mente m'tida y uniforme. La 
pintura se realizara con brocha 
o con aerografo. Si es con bro- 
cha, utilizaremos una de pelo 
fino y punta plana. El esmalte 
se aplicara en capas finas, algo 
diluidas para que no queden 
huellas del pincel. 


Para com parar las 
medidas del buque 
a escala humana, hemos 
reaHzado esta figura que 
da una idea del tamaho del 
barco. 


El Cuter con todo un 
su trapo desplegado 
como en un dia de 
caltna. Las alas o velas 
ras t re ras cuelgan a am bos 
lados de la vela mayor 
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Portas de los canones. 

Ya hemos explicado ante- 
riormente como practicar los 
orificios de las troneras, que 
deberan ser perfectamente 
perfiladas y cuadradas, dejan- 
do un margen para sus res- 
pectivos marcos, si es que lo 


llevan. Se pegaran estos y se 
terminaran de lijar. al ser 
redondas en este caso procu- 
raremos, a base de lima 
redonda, crear un circulo lo 
mas preciso posible para que 
se adapten perfectamente, 
sobre todo en la zona interior 
de la amura. 


Barraganetes y trancaniles. 

Los barraganetes son las 
piezas sobresalientes de las 
cuadernas en su parte superior 
y que terminan en la regala. 
Tambien pueden ser piezas 
postizas que con las anteriores 
forman los refuerzos visibles 



-W- **> 


13 



de las amuras por su parte 
interior. En Ios modelos a esca- 
la son pequenos listones de 
madera que se pegan a las 
amuras antes de colocar la tapa 
de regala. Se pegan equidistan- 


tes entre si. Pueden colocarse 
despues del trancanil o antes. 

Los trancaniles son unos 
refuerzos de madera a lo largo 
de Ios hordes de las cubiertas y 
adosados a las amuras; lie van 


en la interseccion un canal 
para facilitar el paso de las 
aguas hacia los imbornales u 
orificios de salida practicados 
en la parte baja de las amuras. 
En los barcos a escala suelen 



U Detail e del refuerzo de la amura donde se dispondra de la maniobra de anclas y de una de las troneras 
redondas para los ca nones, sin porta y adorna con un anillo de laton, A la derecha, colocacion de los 
braganetes, trancanil y regala. 



Alcazar 
de popa, 

El espejo se ha 
realizado con 
una sola pieza 
de madera 
maciza* Se 
tolotara antes 
de davar las 
amuras, puesto 
que estas scran 
davadas en sus 
bordes 
laterales. Sobre 
la regala se 
col oca ran dos 
piezas que 
forman el 
alcazar. 



Escalera interior que 
corresponde a la situada por 
fuera del casco, introdurida como 
mejora. Los cabilleros seran 
lijados y redondeados antes de 
colocarlos en su lugar. Tambien 
se practicaran previamente los 
orificios para las cabillas. 


Vista general del Cuter 
preparado para los ultimos 
detalles. 
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realizarse con uno o varios lis- 
tones cuyo borde exterior se 
redondea. Se pega y clava en 
la interseccion de la amura con 
el puente. Otro sistema es colo- 
car primero los barraganetes; 
despues, cortando listones a la 
medida de los espacios entre 
aquellos, se pegan, teniendo 
en cuenta que han de tener el 
mismo grueso. Por ultimo se 
coloca otro liston a lo largo de 
toda la cubierta pegado en el 
borde exterior de los tramos 
antes colocados, con lo que el 


resultado es mas real. Se Iijara 
el borde exterior. 

Regala. 

Es el tablon o tablones que 
cubren las cabezas de los 
barraganetes y la parte supe- 
rior de las bordas o amuras. Es 
corriente que la zona de proa 
produzca curvas relativamente 
pronunciadas. Para evitar que 
el liston de la regala se quie- 
bre, puesto que hay que 
doblarlo en su anchura, se 
puede cortar en segmentos 


mas pequehos que se pegaran 
a la parte superior de la borda 
y luego se igualaran entre si 
mediante lija. Como siempre, 
recomendamos matar los vivos 
y redondear el liston. 

Mesas de guarnicion, 
cabilleros y abitones. 

Las mesas de guarnicion 
son unos tablones robustos 
colocados horizontalmente y 
adosados a la parte exterior 
de las amuras. En la realidad 
son gruesos listones de made- 



Vista de 
f rente 
de las mesas 


de guarnicion 
eon sus 
anguEos de 
refuerzo a los 
que se les ha 
dado forma 
concava. 
Tambien 
hemos 

colocado unas 
pequenas 
portas para 
los 

imbornales u 
orificios de 
desagiie. 



A Cabillero del mastil formado por 
cuatro abitones y tres travesanos, 
Colocaremos Eas cabillas antes de pegar 
el conjunto a la cubierta* 




Colocation de 
los abitones 
sobre las 
amuras, 
pescante de 
gatay 

cabilleros. Es 
importante 
practicar de 
antemano los 
orificios para 
los cancamos 
del aparejo de 
los canones* 


Abitones en cmz que luego 
se pegaran contra las amuras. 


T 
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ra encastrados entre si y que 
se estrechan ligeramente en el 
borde. En este se practicaban 
los encastres o ranuras para el 
paso de los cadenotes; luego 
se tapaban mediante un ulti- 
mo Iiston, a veces en forma de 
moldura. En algunos casos se 
practicaban sobre las mesas 
de guarnicion unos orificios, 
generalmente tres, sobre los 
que se adaptaba un cajon con 
tres asientos para formar las 
letrinas. El lado de proa debe 
coincidir con la vertical del 
mastil que le corresponda. 


Suelen Ilevar unos angulos 
adosados a su superficie y a 
la amura para reforzarlas 
debido a las tensiones que 
ban de soportar, puesto que 
de ellas parten las vigotas y 
los obenques, asf como los 
cadenotes que las sujetan al 
casco. Estas mesas deben ser 
taladradas o ranuradas en el 
borde mas exterior, para dejar 
paso a las vigotas con sus res- 
pectivos cadenotes. Se calcu- 
laran los espacios entre orifi- 
cios para que ningun oben- 
que, vigota o collarin tape las 


porta s de los ca nones. 

Los cabilleros son tambien 
unos tablones robustos, aunque 
mas pequenos que las mesas de 
guarnicion. tambien estan ado- 
sados por uno de sus bordes a 
las amuras, pero por su lado 
interior. Sirven para recoger los 
cordajes de diferentes manio- 
bras para lo que llevan unas 
piezas torneadas que atraviesan 
el cabillero y que se denominan 
cabillas. Deben ser taladrados, 
antes de pegarlos, con una 
broca del mismo calibre que las 
cabillas. Los mastiles llevan 



Estos 
abitones, 
unidas por una 
traviesa, serin 
guia del 
baupres y 
cumplen la 
fund on de 
«apostoles», 
Todas las 
cabezas de estas 
piezas han side 
Ealladas con una 
lima fina de 
seecion 
triangular. 




Proa del Cuter 
con casi todos 
sus accesorios. 

Hay que tener especial 
cuidado al colocar la 
regala debido a la 
fuerte curvatura que 
se produce en la proa. 
La fogonadura del 
baupres se colocara a 
estribor, cerca de la 
roda. 


A Pescantes de gata para las anclas, 
Observar el abiton que cada una 
lleva adosado en uno de sus lados, a los 
que se ha tallado la tabeza* 
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tambien sus correspond ientes 
cabilleros y suelen rodearlos, 
apoyados sobrc abi tones. 

Los abitones son todos los 
elementos verticales adosados 
o no a las amuras, utilizados 
tambien para recoger las esco- 
tas de ciertas maniobras del 


velamen. Se fabrican con listo- 
nes de madera de seccion cua- 
drada a los que se les talla una 
cabeza en la parte superior, 

Apostoles. 

Tambien se les llama guias 
de baupres y suelen cumplir la 




Popa del 
barco con la 
tana del 
timon talla dii y 
cotocada sob re el 


Union. A la 
derecha, vista 
general de la 
cubierta, 
preparada para 
colocar el resto de 
los accesorios. 
Con lija media y 
fina se 
redondearan 


todos los cantos 


del barco, tan to 
por fuera coma en 
el interior La 
experiencia 
demostro que de 
esta manera, los 
golpes, frecuentes 
en los viajes, eran 
asi menos 
peligrosos. 


doble funcion de sujetar en su 
extremo a dicho palo y la de 
recoger mediante varias vuel- 
tas el aparejo de los estays; en 
realidad, son dos grandes abi- 
tones situ ad os en el extremo o 
a ambos lados del baupres; en 
este ultimo caso suelen ser con- 
tinuacion de las dos ultimas 
cuadernas de proa. A veces van 
unidas por un larguero que 
hace a modo de cabillero. 

Pescantes de gata. 

Son dos largueros robustos 
que sobresalen de las amuras 
de proa bien a su traves, bien 
por encima de la regala, a 
veces tienen un abi ton adosa- 
do. Llevan una ranura en su 
extremo exterior donde se 
aloja una roldana por donde se 
desliza el cable para la manio- 
bra de levar and as. 

Pescantes de lanchas. 

Algunos buques llevan a 
popa dos pescantes prepara- 
dos para colgar de ellos una 
lancha. Con tienen en sus extre- 
mos las correspond ientes rol- 
danas. A veces tambien se 
colocan en las amuras por su 
parte exterior, generalmente 
cerca de la popa, sobre las ale- 
tas de babor y estribor. En 
estos casos suelen ser vertica- 
les con una curvatura en su 
extremo superior. 

Cabrestante y molinetes. 

En casi todas las cajas de 
montaje aparecen estas maqui- 
nas por piezas, utilizadas para 
levantar pesos de considerable 
importancia; pueden ser hori- 
zontales o verticales. Cada 
pieza debe ser repasada con 
lija, pintadas las argollas de 
negro y realizados los orificios 
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para pemos o argollas que sea 
necesario, asf como las muescas 
donde se introducen las barras 
para darle vueltas y enrollar la 
maroma con la que se trabaja. 
Se ha anadido la chimenea de 
la cocina, que es una pieza de 
laton pintada de negro, con 
unas puertecillas en su parte 
superior a proa y a popa para 
facilitar el paso del humo. A 
proa dos pequenos canoncillos 
de colisa sobre soporte de laton 
pintado de negro. Las maro- 
mas de las anclas que vienen 
de los escobenes rodean el tra- 


vesano de los abitones, el 
cabrestante y vuelven para 
introducirse en el interior por 
el enjaretado de proa. 

Tambuchos y escotillas. 

La escotilla es el orificio 
practicado en cubierta y que 
da acceso a los otros puentes y 
a las bodegas. Normalmente 
en las cajas de montaje los bar- 
cos sencillos y los de un solo 
puente corrido no suelen 
incluir la idea de construir 
estas escotillas, sino que que- 
dan tapadas por los tambu- 


chos y enjareteados. Sin 
embargo, no es dificil realizar- 
los si los preparamos de ante- 
mano. Para ello se cortara un 
trozo de la falsa quilla en los 
lugares que coincidan con 
estos elementos. Cuando la 
escotilla coincide con un mam- 
paro se vaciara este antes de 
encastrarlo en la falsa quilla. 
En el hueco practicado se cons- 
truira un cajon al que le falte el 
lado superior. La base se forra- 
ra con tablones como si de una 
cubierta se tratara. Si se quiere 
se pueden colocar en su inte- 



Proa 
del 
Cuter 
con el 
cabestrante 
mejorado, 
anadida la 
chimenea 
de la cocina, 
el 

enjaretado 
de proa y 
los 

pequenos 
canones de 
colisa. 




A Entrada de la escotilla con las 
escaleras interiores. Esta 
modificacion debe hacerse 
cuando la estructura de quilla y 
mamparos se ha terminado antes 
de comenzar el forro. 



A Escotilla de acceso. Se ha 
mejorado abriendo dos 
cuadrantes para poder ver el 
interior. El enjaretado ha sido 
tenido antes de pegarse con un 
barniz caoba. 



A La escotilla, 

transformada y colocada 
en su sitio. El primer 
escalon del interior tiene 
forma de asa para facilitar la 
salida. 
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rior distintos elementos como 
columnas, mesas, escaleras, 
etc. Todo esto ha de realizarse 
antes de forrar el casco y colo- 
car la falsa quilla, a la que se 
habra practicado la abertura 
de la escotilla. Puede cons- 



truirse todo este complejo des- 
pues de forrado el casco y 
colocada la cubierta, pero no lo 
aconsejamos, sobre todo a los 
aficionados que comienzan, 
por las muchas dificultades 
que puedan encontrar. 


En este caso 
el autor del 
modelo ha rizado 
el rizo de la 
perfection 
abriendo la 
escotilla dc las 
carlingas y 
realizando los 
in ten ores con sits 
literas, mesas, etc* 
La entrada esta 
fomiada porcuatro 
piezas moviles. Un 
interesante d eta He 
es la bitacora con 
stis bolas 
magneticas, frente 
a la meda del 
timon 


Cuando todas estas operacio- 
nes han sido concluidas se cons- 
truiran los tambuchos y enjare- 
tados. A los largueros que for- 
man estas piezas se les puede 
colocar en su parte baja una 
moldura a modo de rodapie que 
se construira con dos listones, 
uno mas fino que el otro, pega- 
dos entre si y cortados a inglete. 
Bien lijados y redondeados se 
pegaran en su lugar. 

Enjaretado. 

Los accesos a las bodegas y 
puentes solian taparse me- 
diante unas celostas de madera 
que permitian la aireacion a 
los interiores; en caso de tor- 
ments y lluvias se tapaban con 
lonas embreadas o con tablo- 
nes bien ajustados. 

Los enjaretados estan forma- 
dos por listones a los que se les 




Lucernario y tambucho, Cada detalle contribuye a mejorar el 
modelo como la chimenea de la eocina realizada en latdn y la 
caja de salvavidas. Es muy imporfcante la iimpieza en el 

▼ trabajo y en la pintura para dar una sensacion de 
realidad* 



A Enjaretado de proa* En el modelo de 
caja no se incluye, pero si en los pianos 
originales de este barco. 



A Una de las escotillas transfortnadas. Se 
les han qiutado los largueros centrales y 
dado La curvatura normal de este tipo de 
enjaretado. 
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ha practicado una serie de 
mueseas iguales y equidistan- 
tes, de modo que cruzados 
entre si a escuadra forma n la 
jareta, ajedrezado o enjerado. 
Construir estas piezas es de una 
dificultad relativa puesto que es 
necesario el uso de una maqui- 
na, y sera explicado en el tomo 
de «Modelismo Naval Avanza- 
do». Por otra parte, las cajas de 
montaje los llevan incluidos en 
su equipo y, en cualquier caso, 
pueden encontrarse en comer- 
cios especializados. 

Anclas. 

Se pintaran de negro y se 
colocaran en su cepo. Este, en 
realidad, estaba formado por 
dos piezas de madera unidas 
entre si por unas abrazaderas 

Las cajas de balas y 
el aparejo completo 

de los canones 
contribuyen a mejorar el 
modelo. Todos los 
cancamos y argollas de 
cubierta seran colocados 
antes que los accesorios. 


de hierro que, en este caso, se 
fabricaran con tiras de papel 
pintadas de negro. No es ade- 
cuado utilizar materiales mas 
gruesos porque falseariamos la 
escala. Las dos piezas del cepo 
llevan en su centro una ranura 
por la que pasa la cabeza del 
ancla en cuyo extremo se colo- 
ca la argolla o arganeo que se 
puede forrar con un cabo fino 
enrollandolo. A vista de paja- 
ro, el cepo cruzara los brazos 
del ancla en angulo recto. 

La maroma o soga del ancla 
se atara por un extremo al 
arganeo mediante un nudo 
especial, como se indica en los 
pianos de construction. El otro 
se pasara por la fogonadura 
correspondiente, dara una 
vuelta al apostol y se enrollara 


al cabrestante con varias vuel- 
tas, yendo a terminar en el 
enjaretado de proa. Uno de los 
brazos del ancla sera recogido 
por un cabo que lo sujetara 
contra el refuerzo de proa y se 
atara en el abiton en cruz del 
interior de la amura. 

Artilleria. 

Al ser estas piezas uno de 
los elementos mas espectacula- 
res del modelo, deben ser trata- 
das con especial atencion cui- 
dado. Los tubos de los canones, 
si no estan pavonados, se pin- 
taran de negro si se los quiere 
de hierro, o con la mezcla de 
verde y ocre que se explico en 
otro lugar de esta obra si se los 
prefiere de bronce. 

Las curenas se retocaran. 
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redondeando sus perfiles e 
introduciendo Ios cancamos y 
argollas necesarios para sujeta r 
su aparejo. Pueden pintarse de 
rojo para darles un aspecto mas 
acorde con su tiempo, pero para 
ello habria que pin tar tambien 
todo el interior de las amuras, 
ast como los lados de tarnbu- 


chos y escotillas. Su finalidad 
era la de disimular la sangre de 
los heridos en el combate y 
paliar de algun modo el terror 
de los tri pul antes, 

El aparejo de los canones 
esta formado por la braga, que 
es un cabo grueso que sujeta el 
tubo a las amuras para evitar 


el retroceso excesivo de la 
pieza al dispa rar y unos mon- 
tones situ ados a am bos lados 
de la curena y, a veces, detras 
de ella para poner el canon en 
su posicion.Para com pi eta r el 
aparejo y darle vistosidad 
haremos rollitos dc cordaje con 
el sobrante del aparejo, dejan- 
dolos a los lados de las curena s 
sobre el puente. 

Otros accesorios de gran 
realismo son las balas, que se 
colocaran, en este caso, sobre 
cajas de madera adosadas a las 
amuras, una por canon, con 
unas seis u ocho balas cada 
una. Tambien pueden colocar- 
se barriletes con las mechas e 
incluso los a ta cad ores e instru- 
mentos de limpieza del canon. 

Otras piezas que pueden 
anadirse son los pequenos 
canoncillos moviles sobre la 
regala a proa y a popa, asenta- 
dos sobre un sopor te realizado 
con hilo de laton. 

Lanchas. 

Esta caja de montaje no las 
trae, pero, como ya hemos 
vis to, pueden encontrarse pre- 
fabricadas en com ere ios espe- 



A Aferrado de las anclas de modo que estas quedan apoyadas en el refuerzo 
de amura y atadas al abiton. 



Las Ironeras de los 
canones adornadas. A la 
derecha, el canon central es el 
que tiene la caja de montaje. 
Hemos sustituido los canones 


por otros pabonados y mas 
gruesos, pero conscrvando las 
curenas. En estas se colocaran 


los cancamos del aparejo, asi 
como la «braga» o mamma 
que sujeta el cafidn a la 


amura. 



21 






Los canones colocados 
en su posicion, ya 
amarrados con su 
braga antes de colocar el 
res to de su aparcjo. 
Tambien se pueden 
observar los cabilleros. 



Los canones con su 
aparejo. Sobre la 
regala se han 
coloeado unos candeleros 
para colocar la red de 
protecdon. 




A La cubierta con sus accesorios ya colocados, Es el momento de comparar 
con los pianos las mejoras realizadas o pensar en otras nuevas. 


cializados. Por otra parte, pue- 
den ser construidas por el 
modelista, aunque es necesario 
un gran cuidado. Hay varios 
metodos de construccion de 
lanchas o botes para barcos 
que seran explicados en otro 
lugar de esta obra. El mas 
usual es partir de un pequeno 
bloque de madera blanda, 
dandola la forma adecuada y 
vaciando su interior con una 
cuchilla curva. Otro de los 
metodos es crear una estructu- 
ra como la de un barco de caja 
de montaje a base de falsa qui- 
11a y mamparos, forrandola 
como un barco normal, con 
pequenas tracas. El metodo 


El cabillero 
Colorado en 
su lugar. Hay que 
poner antes los 
cancamos y 
argollas 
alrededor de la 
fogonadura del 
mastil. 
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mas preciso y realista es tallar 
las formas de! bote sobre un 
bloque de madera blanda, 
ajustando sobre el las cost! 11 as, 
la contrarroda, la contraquilla 
y el contracodaste, y luego 
forrando el conjunto. De este 


modo el bloque tallado hace el 
oficio de molde, que despues 
se separa, quedando el conjun- 
to Iisto para su termination. 

Cana del timon. 

Esta es una pieza de madera 


curvada y alargada en uno de 
cuyos extremos se ensancha el 
taladro para acoger la cabeza 
del timon. El otro se estrecha y 
termina en una pieza red on da 
donde se ata el aparejo, gene- 
ralmente de cuatro montones. 



U Vista de la popa con su guarda timon y el gran abiton horizontal sobresaliente. HI pequeno canon de 
colisa es un element© mas que realza el conjunto. A la derecha, vista de la pequefia lancha de la 
goleta, realizada sobre un bloque de maderas cuidadosamente tallado y vaciado hasta el punto de 
transparentarse al contraluz. Lleva todos sus accesorios como los remos y los pescantes para largarla. Un 
precioso detalle es el tensor del obenque (a la izquierda de la foto), realizado a mano, 



M Aparejo del timon, utilizado para favorecer la maniobra y fijarlo con mar fuerte. A la derecha, 
popa de la goleta de la que resaltan los contrastes en las tonaiidades de sus diferentes elenicntos 
de Laton, madera de caoba, cubierta de pino, etc. Todos los detalles que han sido cuidados 
condenzudamente, como el farol que cuelga del soporte de la botavara, los ojos de buey o el salvavidas* 
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que lo fija. La rueda del timon 
es de dificil ejecucion si no se 
poseen herramientas adecua- 
das, pero es facilmente adqui- 
rible en los comercios. 

Otros detalles interesantes y 
faciies de anadir son: pasama- 
nos realizados a base de can- 
deleros de metal, protecciones 
de redes sobre las bordas, asi- 
deros, soportes para las bota- 
varas y campanas. 

Por otra parte, todo aficiona- 
do sabe del cuidadoso almace- 
namiento de todo tipo de piezas 
de metal y otros materiales que 
si en un principio no tienen una 
finalidad concreta, en un deter- 
minado momento pueden solu- 
cionar muchos de los problemas 
que se presentan. Conviene, 
pues, tener una caja o, mejor 
aun, un pequeno armarito clasi- 
ficador con las suficientes divi- 
siones para guardar todo aque- 
llo que en un momento pueda 
ser de utilidad, como cadenas, 
piezas de bisuteria viejas, restos 


de otros naufragios y el sinfin 
de cosas, pequenas piececillas, 
que nos rodean sin aparente 
utilidad y que en otro momen- 
to hubieramos despreciado. 

Barnizado. 

Colocadas todas las piezas 
de mad era dentro y fuera del 


casco y sobre cubierta, proce- 
deremos a su barnizado final 
para dejar el barco listo para 
colocar los elementos sueltos 
como canones, cubos, barriles, 
cancamos y argollas, vigotas, 
etc. Todas las piezas, asi como 
el casco y todos sus elementos 
externos, estaran bien lijados y 


Con las 
cabillas de 
metal y un poco 
de cordel se 
pueden construir 
esEos pasamanos 
para las escaleras 
exteriores. 




A Colocacion del espejo de popa y los adomos 
laterales. Seran encolados con pegamento de 
contacto, En el interior, hemos colocado un soporte 
para La botavara. 



A En esta vista de la cubierta de una goleta 
por la banda de estribor, destaca el aparejo 
de izar y largar la escala, asi como los 
protectores del casco* 


24 


limpios. Es el m omen to de 
corregir cualquier defecto que 
a predemos, porque despues 
sera casi imposible. 

Podemos utilizar barnices 
coloreados si queremos dar 
tonos a las maderas, pero 
teniendo en cuenta dos aspec- 
tos de importancia. Primero 
debemos respetar lo mas posi- 
ble los tonos naturales si 
hemos utilizado maderas 
nobles. Los barnices coloreados 
solo se utilizaran para realzar 
la belleza del modelo, por lo 
que hay que ser extremada- 


mente parcos en su utilization 
puesto que todo barniz oscure- 
ce el objeto, y segundo, cad a 
capa de barniz debe aplicarse 
sobre la anterior solo cuando 
esta este completamente seca 
para evitar grumos y depositos 
excesivos en los rincones. 

Cuando utilicemos barnices 
incoloros, como el tipo tapapo- 
ros, se aplicaran en capas finas 
con un pincel medio, procu- 
rando no repasar much as 
veces sobre un mis mo lugar 
porque al ser barnices de seca- 
do rapido podemos arrancarlo 


o rallarlo con el pincel. 

Hay que buscar tonalidades 
satinadas y nunca brillantes. 
Un modelo brillante desmere- 
ce completamente el acabado 
dando una impresion poco 
real. Por ello, si hem os utiliza- 
do barnices brillantes daremos 
una ultima capa con barniz 
mate o satinado. 

Pintura del espejo y 
adornos de popa. 

La caja de montaje viene 
provista de un espejo y ador- 
nos de metal con aspecto de 
bronce. Pueden colocarse en su 
lugar como aparecen, o se pue- 
den retocar para darles mas 
apariencia de realidad. Estos 
adornos eran de madera talla- 
da y policromada. Se soli'a pin- 
tar el fondo de negro y las 
tallas en amarillo. Si era un 
barco de lujo o especialmente 
sehalado, estos se podi'an 
cubrir con pan de oro. En los 
modelos de astillero que se 
co user van en los museos, los 
artesanos soli'a n dejar las tallas 
en su color, oscureciendose 
hacia tonos rojizos u ocres con 
el paso del tiempo. Para imitar 
este ultimo aspecto podemos 
pin tar los adornos con marron 
rojizo, o rojo simplemente, tra- 
zando algunas vetas de la 
madera con negro y algunas 
con amarillo y un poco de ocre. 
Las zonas exteriores de las 
tallas pueden retocarse con 
rojo mezclado con ocre claro 
para que resalten. Despues de 
barnizado el conjunto con bar- 
niz color caoba, nogal si se 
quiere mas oscuro o una mez- 
cla de los dos, se a plica ra un 
barniz mate o satinado trans- 
parente. Si esta operation se 





r 
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m 



A El espejo de 
popa es un 
elemento 
vistosisimo, 
asi como los 
adornos laterales. 
En esta epoca, los 
barcos se 
decora ban con 
cierta profusion 
induidos los mas 
pequenos. 
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realiza con cuidado y pulcritud 
el resultado sera sorprendente. 

Concluido todo este laborio- 
so, pero apasionante proceso, 
es el momento de dedicar un 
tiempo para la observation del 
trabajo realizado, entre otras 
cosas porque mas adelante 
sera imposible. Es el momento 
de observar el rnodelo desde 
todos Ios angulos, de mirar 
cada detalle con espiritu critico 
por si algo no nos termina de 
satisfacer y por si es posible 
una correction. Es aconsejable 
mirar el modelo frente a un 
espejo, como si el personaje y 
el barco de enfrente nos fueran 
ajenos; es sorprendente lo que 
podemos observar. 

Peana. 

Por ultimo, si antes no lo 
hicimos, construiremos la 
peana o base de sustentacion 
del modelo. Algunas cajas de 
montaje las incluyen y otras 
no. Una de las peanas que se 
pueden construir con facilidad 
es la que recuerda una grad a 
de astillero, colocando a inter - 
valos trocitos de madera unos 
mas altos que otros, formando 
una cuesta donde se asentara 
la quilla del barco, de modo 
que la proa este mas elevada 
que la popa. Otra modalidad 
es la de colocar sobre la base 
dos soportes con ranura para 
encajar la quilla y en el medio 
una cuaderna que abrace el 
casco. De este modo se logra 
gran seguridad en el soporte y 
no es necesario taladrar la qui- 
11a para meter espigas. 

Arboladura. 

La arboladura con sus mas- 
tiles, vergas, velas y aparejos 
es el elemento que da especta- 


Espejo de 
popa de la 
goleta britanica 
«Guinevere». 
Hay que resaltar 
la sencillez, 
sobriedad y 
belleza de la 
decoracidn. 



Aunque el 
modelo de 


Dikar incluye 
peana hemos 
optado por 
construir esta 
base que recuerda 
los soportes de 
astilleros* Los 
extremes llevan 


unas espigas de 
hierro donde 


quedara davada 
la quilla del 
barco* 
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cularidad al modelo. Es un 
proceso pesado y laborioso, 
pero de grandes y satisfacto- 
rios resultados. Hay personas 
a quienes les gusta dejar el 
modelo solo con sus ma stiles y 
vergas, sin las velas, y quienes 
prefieren completarlo. En cual- 
quier caso el trabajo debe ser 
meticuloso puesto que es 
donde mas se aprecian los 
errores de escala y los defectos 
de construction. Una arbola- 
dura completa puede llevar, 
por lo menos, el mismo tiempo 
de trabajo que el casco, lo que 



Varias vistas del casco del 
Cuter listo para conienzar 
su arboladura y Colorado 
sobre una peana o base. Hay 
modelislas que en algunos casos 
incluso lo dan asi por temiinado. 
En este caso se encerrara cn una 
uma, indicando en una placa las 
caractensticas genera les, como si 
se tratara del estudio de un casco. 



Vista 
de una 

go 1 eta 

completame 
nte arbolada 

y 

elegantemcn 
te pintada. A 
la derecha, 
vista de 
frente del 
Cuter con su 
aparejo y el 
anadido de 
las alas que 
realizaremos 
en este tomo. 
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da una idea de su compleji- 
dad. Cada uno de los elemen- 
tos que componen la arboladu- 
ra debera ser realizado por 
separado antes de su montaje 
definitivo para evitar compli- 
caciones excesivas. 

Mastil. 

En este caso es un mastil de 
una sola pieza algo adelgazado 
en su extremo superior. Para 
hacer que el palo sea conico se 
lijara en toda su longitud, pro- 
curando que el adelgazamien- 
to sea uniforme. Una forma 
sencilla y rapida de hacerlo es, 
si se dispone de taladro electri- 
co, acoplar un extremo del palo 
en el mandril, poner el taladro 
a una velocidad media, suje- 
tando el palo envuelto en la lija 
hasta alcanzar el grosor que se 
quiera, que, por otra parte, 
apenas se vera disminuido en 
un milimetro. 

El calces se tallara y recua- 
drara con lima y en su extre- 
mo superior se practicara un 


encastre para acoplarlo al 
tamborete. 

Se practicara el orificio del 
palo sobre cubierta colocando 
la fogonadura y se comproba- 
ra que el mastil se adapta con 
facilidad. 

El resto de los palos del 
mastil, masteleros y masteleri- 
llos se construiran del mismo 
modo, teniendo en cuenta que 
el mastelero no sufre ningun 
adelgazamiento en su Iongi- 
tud, pero si hay que construir- 
le el calces y un talon en su 
parte inferior, donde se tala- 
drara un orificio, donde se 
taladrara un orificio para 
introducir un pasador que lo 
fijara al calces del mastil. El 
mastelerillo, al adelgazar en su 
extremo superior, concluye en 
un tope, una especie de rodaja 
que se conoce con el nombre 
de galleta. 

Cofas, crucetes y 
tamboretes. 

Son facilmente realizables 


siguiendo los pianos, pero en 
este caso hemos introducido 
algunas mejoras, como son los 
nervios que robustecen toda la 
estructura, construidos con lis- 
tones de 1 mm. de grueso, e 
incluso mas finos. Tambien 
hemos colocado en los lados 
de la abertura central, por 
donde pasara el calces, sendos 
listones redondeados. Estos 
refuerzos evitaban el roce 
excesivo de los obenques con 
los bajos de la cofa. 

El tamborete es una gruesa 
pieza de madera redondeada 
en su lado mas a proa y con 
dos orificios, uno para el 
encastre del calces del mastil 
otro para el paso del mastele- 
ro. Los tamboretes solian estar 
rodeados por un cincho de hie- 
rro para robustecerlo. Segui- 
damente montaremos la cofa y 
el tamborete sobre el calces del 
mastil, pegandolos y bamizan- 
do el conjunto. A todas estas 
piezas se les colocaran los can- 
camos, argollas, montones y 


Vista del 
calces y 
su encastre 
para el 
tamborete. A 
la derecha, 
cofas y 
tamborete 
preparados 
para su 
montaje. La 
cofa principal 
ha sido 
mejorada 
anadiendo los 
nervios 
radiates y las 
almohadas 
para los 
obenques. 




28 



cuadernales. Tambien se reali- 
zaran en las cofas Ios orificios 
por donde pasaran los cadeno- 
tes de las vigotas del mastele- 
ro, llamados «arraigadas». 

Vergas. 

Primero construiremos las 
del palo mayor, que en este 
caso es unico y consta de tres 


vergas cruzadas y dos a popa 
que se llaman botavara y 
pico de la botavara. Todos 
estos palos, incluido el bau- 
pres, tienen en sus extremos 
unas muescas, tres o cuatro, 
que sirven para atar en ellas 
cabos, motones, etc., propios 
de su maniobra. Una vez afina- 


dos los extremos de las vergas 
se practicaran dichas muescas 
con una lima de seccion trian- 
gular, sin profundizarlas 
demasiado para evitar roturas. 

Las botavaras llevan en su 

t 

extremo de proa unas horqui- 
llas encastradas al palo para 
deslizarse por el mastil. Se 



A El calces con su cofa y tamborete montados. 

El mastelero debera tallarse y se comprobara 
su perfecto acople. 


A El calces de este mastil lleva los instrumentos de radar, 
pintados de bianco. Observar las «cacholas» de la 
cruceta a modo de mensula para sujetarla. 



Tallado 
de las 
vergas. 
Se ha 
utilizado un 
taladro a 
modo de torno 
para afinar los 
extremos. A la 
derecha, los 
botavaras 
talladas y con 
sus horquillas. 
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pueden construir mediante 
dos listones pegados y clava- 
dos a ambos lados de la bota- 
vara, dejando una zona curva 
en su interior que se adapte al 
rnastil o practicando una ranu- 
ra en el extremo del palo para 
introducir la horquilla. Tanto 
las vergas cruzadas como las 
botavaras se sujetan al mastil 
mediante un mecanismo 11a- 
mado racamento, formado por 


unas bolas de madera taladra- 
das, intercaladas por piezas 
verticales de madera que 
hacen de gma y proteccion. De 
este modo el palo puede desli- 
zarse con facilidad a lo largo 
del mastil, cerrando el circulo 
formando por la horquilla. 

Bamizaremos todas las piezas 
y colocaremos todos sus acceso- 
rios: marchapies, mo tones, etc. 

Terminado todo este proce- 


so instalaremos el palo mayor 
y el baupres en su lugar y los 
aseguraremos con cola blanca. 
No olvidemos colocar las 
cacholas, que son dos piezas a 
escuadra, parecidas a mensu- 
las, fijadas a ambos lados del 
palo y que sirven para sopor- 
tar el peso de la cofa. 
Previamente habremos coloca- 
do las vigotas en su lugar con 
sus cadenotes. Estos tendran la 


Racamento 
para la 
verga^ 
mayor A la 
derecha, los 
extremos de 
todas las 
vergas y 
botavaras se 
tallaran con 
estas muescas 
donde se 
aferraran los 
motones y 
diversos 
aparejos de la 
mismas. 




Vista de Las vergas y 
botavaras con su 

montonadura y 
marchapies, listos para 
colocar las velas y arbolar 
el barco* Es necesario 
realizar esta operacion 
antes de su colocacion. 
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que da valor al modelo y se 
suele olvidar facilmente. 

La jarcia. 

Es el momento de comenzar 
una de las labores mas intere- 
santes de nuestro modelo. En 
todo buque de vela hay siem- 
pre dos tipos de cordaje, uno 
para la sustentacion de los 
mastiles, llamado jarcia firme, 
y otro utilizado para mover 
vergas, velas y todo aquello 
que deba izarse o trasladarse, 
llamado jarcia de martiobra. La 
importancia de todos estos ele- 
mentos radica en la gran visto- 
sidad que dan al modelo pues- 
to que cad a cabo, cada cuader- 
nal, moton o vigota sigue un 
orden determinado por la 
experiencia de siglos en la mar, 
de modo que nada es gratuito 
ni esta colocado por azar, Cada 
pieza de este complejo cumple 
una mision especifica y no 
otra. Por todo ello debemos 
prestar una atencion y un cui- 
dado exquisitos al estudiar los 
pianos y al realizar cada una 
de las operaciones. Un modelo 
cuyo casco y accesorios de 
cubierta esten bien realizados, 
pero su arboladura y aparejos 
tengan errores graves o esten 
deficientemente construidos, 
perdera el 80 por 100 de su 
valor. Sin embargo, ciertos 
defectos de construction pue- 
den disimularse e incluso dis- 
culparse con una jarcia bien 
trabajada. Es un proceso pesa- 
do y que exige paciencia y 
tiempo, pero la belleza del 
resultado compensa con creces 
el esfuerzo empleado. 

Jarcia fija. 

Como ya hemos dicho se 
trata de todos aquellos cabos 


Las vtgotas 
ya 

dispuestas con 
sus acolladores y 
cadenotes pianos, 
que se han 
construido con 
barritas de metal 
a las que se han 
aplastado y 
agujereado los 
extremes. 


inclination que el propio indi- 
que. Podemos colocar en las 
mesas los enganches para el 
botalon rastrero de las alas, 
piezas que son mejoras intro- 
ducidas por nosotros y no apa- 
recen en la caja de montaje ni 
en sus pianos. Del mismo 
modo es el momento de colo- 
car todo accesorio que consi- 
deremos de importancia, para 


el acabado del modelo, como 
chimenea de la cocina soporte 
para el pico de la botavara, 
campana, candeleros, etc. Es 
muy importante colocar la 
cana del timon, previamente 
trabajada con cuchilla y lija. Se 
fijara al timon, y mediante su 
aparejo a las amura. El timon 
por fuera sera dotado del 
guardatimon, que es un detalle 


Vista de la 
mesa de 
guamicion con 
sus vigotas, 
cadenotes y 
aparejo de 
obenques y 
flechastes. 
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que sirven para la sustentacion 
de los mastiles y palos. Esta 
compuesto por: los obenques, 
las burdas y los estays. 

Comenzaremos colocando 
los obenques del mastil, que 
son cuatro gruesos cabos a 
cada Iado, atados dos a dos, 
envolviendo el calces, bajando 
por la boca de lobo, aberturas 
al efecto de la cofa, y yendo a 
terminar con sus correspon- 
dientes vigotas a las mesas de 
guarnicion. el obenque mas a 
proa seguira la misma linea de 
perfil que el mastil. 

El extremo de cada obenque 
envolvera su correspondiente 
vigota sin anudarse al otro 
extremo, sino que con un hilo 
fino trazaremos cinco o seis 
vueltas en torno a los dos 
cabos. Cada obenque llevara 
tres hilos anudados a espacios 
iguales y cada vigota quedara 
a la misma altura que las 


demas. Las vigotas deben que- 
dar en la posicion en la que 
uno de los orificios este en el 
punto mas elevado, con los 


Vista de la v 
cofa con 
sus obenques y 
arraigadas. Se ha 
instalado el 
cuademal que 
sujetara la gran 
vela eangreja. 


otros dos a ambos lados y mas 
bajos, siendo la posicion inver- 
sa para las vigotas de las 
mesas de guarnicion. 




A De [a cofa euetgan preparados los motones para las 
diversas maniobras de las vergas y velas. Las 
arraigadas quedan sujetas por un grueso cabo a los 
obenques. 
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Estay del mastelero formado por un nudo de 
traba para aferrarse al palo, Los Estays mas 
gruesos van «aforrados» y embreados para 
su proteccion. 
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Acolladores. 

Seguidamente colocaremos 
los acolladores de las vigotas, 
que son los cabos que tesan los 
obenques. En el piano de cons- 
truction se explica claramente 
esta operacion. Consiste en 
tomar un cabo mas fino que el 
obenque y ha eerie un nudo en 
uno de sus extremos. El otro lo 
dejaremos libre, encolandolo 
como en un centimetro de su 
longitud para que al endure- 
cerse pueda pasar facilmente 
por los orificios de las vigotas. 
Comenzaremos introduciendo 
el acollador por uno de los ori- 
ficios laterales infernos de la 
vigota mas a proa hasta que el 
nudo realizado en el otro 
extremo tropiece con dicho ori- 
ficio. Llevaremos el cabo por la 
parte exterior y lo volveremos 
a introducir en el agujero 
correspond iente de la primera 


vigota de la mesa de guarni- 
cion, de rnodo que el extremo 
libre del cabo aparezea por su 
lado interno. Asi iremos 
siguiendo el orden de los orifi- 
cios hasta que la ultima vuelta 
suba hasta la vigota superior y 
se anude al obenque. Vistos de 
frente los acolladores queda- 
ran formando tres lineas verti- 
cales y paralelas, siendo la mas 
larga la del centra. 

Arraigadas. 

Estas son unos cabos del 
mismo grueso que los oben- 
ques que parten de las vigotas 
asentadas en las cofas llama- 
das de arraigada y se unen a 
los obenques un poco por 
debajo de las cacholas. Se atan 
a los obenques por medio de 
un grueso cabo o llamado 
sotrozo. Como los obenques 
de los masteleros ejercen una 
fuerte presion sob re los oben- 


ques del mastil a traves de las 
arraigadas forzando la tenden- 
cia a separarlos, se solian atar 
entre si de una band a a otra, a 
la altura de la barra, aferran- 
dolos fuertemente con un cabo 
llamado jareta. 

Felchastes. 

Son unos cabos finos que 
atados horizontalmente a los 

obenques forma n una escala 
que permite el acceso a las 
cofas. Estos cabos o flechastes 
se atan al primer y ultimo 
obenque media nte un nudo 
doble y a los intermedios 
mediante otro llamado nudo 
ballestrinque. Es conveniente 
asegurar todos estos nudos, 
que a la escala en la que traba- 
jamos solo seran de ballestrin- 
que, con una gotita de cola 
blanca. Otro procedimiento de 
colocar los flechastes muy sim- 
ple y suficiente para las peque- 




A El extremo del estay dd mastil termina en 
una vigota simple de gran tamano uni da a la 
tabeza de la roda. Observar el forro del estay. 


Vista de los vientos del bauprestmostachos y 
barniquejos) que lo sujetan lateralmente al casco. Dos A 
se unen en la roda y cuatro a los costados de la proa. 
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iias escaias es pegar los fie- 
chastes directamente a los 
obenques, dejando una gota de 
cola en lo que serfa cada nudo. 
Despues basta con pintar el 




A Estays del mastelero y cruceta. A la 
derecha, dos de Las cuatro burdas 
que fijan los masteleros a los costados 
del barco* 


A Aparejo 
complete de 
las velas cuadras 
con sus alas. 


Punos de amura de las velas de cuchillo, triangulares o 
toques, Atadas al estay su aparejo delantero se llama 
amura. 




Una vela de gavia completa con su marchapies, escotas, 
amantillos, etc, En el centre, pintado de bianco, el calces 

con su cruceta y tamborete. Observar la motonadura, 
perfectamente ordenada, la coloracion de la vela debida a los 
productos empleados para protegerla de la humedad. Los 
rizos, empleados para reducir superficie velica y, pintado de 
gris, un instrument para la local izacion de radar. 
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conjunto de negro. Hay que 
procurar que no sobresalgan 
cabos sueltos al cortar el 
sobrante de flechaste. Tambien 
recomendamos el uso de pinza 
largas y de puntas finas para 
realizar esta operacion y no 
enredarnos a medida que 
cerramos la malla que debera 
empezarse por encima de las 
vigotas hasta las arraigadas. 

Estays. 

Dentro de la jarcia fija estos 


cabos cumplen la mision de 
sujetar los mastiles en sentido 
longitudinal. El estays del 
mastil del palo mayor es el 
mas grueso de todo el cordaje. 
Suele ser un cabo «aforrado» 
unido al baupres o a otro palo 
mediante vigotas ciegas o no y 
que parte del calces del mastil, 
rodeandolo y abrazando las 
vueltas de los obenques. Su 
extreme superior lleva una 
vuelta por la que pasa el estay. 
Es como un nudo corredizo, 


pero que no se cierra del todo, 
sino que llega a un tope llama- 
do «nudo de traba» o «barrile- 
te», que es como un abulta- 
miento del mismo estay. En el 
caso que tratamos hay un solo 
mastil, y su estay no termina 
en el baupres debido a su 
peculiar posicion, sino en el 
extremo superior de la roda 
mediante una sola vigota sim- 
ple cuyo acollador da vueltas a 
traves de una ranura abierta 
en dicho punto de la roda. 

Por ultimo, colocaremos los 
obenques del mastelero y los 
estays que parten de este hacia 
el baupres, algunos de los cua- 
les se ataran a este palo o lo 
atravesaran. Colocaremos tam- 
bien los vientos del baupres 
que lo fijan el casco mediante 
sus correspond ientes vigotas. 

Burdas. 

Son unos cabos a modo de 
obenques, pero mas finos y 
largos, que fijan los masteleros 
y mastelerillos a las mesas de 
guarnicion en sentido lateral. 
En la parte superior del maste- 
lerillo se colocara un tope de 
madera para que se asienten 
las llamadas «vueltas de enca- 
pilladura», que son todas las 
que f orman burdas, obenques 
y estays en torno al palo. En 
este caso son solo cuatro, 
correspondiendo dos al calces 
del mastelero y otros dos a la 
parte superior del mastelerillo. 

Con esto hemos concluido la 
jarcia fija del cuter «Andro- 
mede». Toda ella, salvo los acolla- 
dores, se pintaran de negro o un 
ocre muy oscuro y un poco bri- 
llante puesto que en la realidad 
iban cubiertos con brea vegetal 
para su mejor proteccion. 



Esquema de vela cuadra* 
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Jarcia inovil. 

Esta es la fase mas compli- 
cada de todas las que compo- 
nen la jarcia, debido al progre- 
sivo «enmaranamiento» de 


afean'an el conjunto. No se 
deben hacer nudos demasiado 
gruesos, ni dejar en ellos cabos 
sueltos. Es preferible enrollar 
un cabo fino, un hilo, y asegu- 


rarlo con un poquito de cola. 

Como indicamos anterior- 
mente, antes de comenzar la 
operacion de la jarcia movil 
deben estar colocados todos 



A En este bao, que sobresale a am bos costados de 
popa, terminan y comienzan las escotas de la 
vela mayor, las brazas que dirigen la position dc la 
verga, unidas mediante un moton con su brazalote 
al penol de la misma. 



Aparejo superior de una de las 
alas de la vela de mastelero, 
cuelga de su botalon al que lo sujetan 
uno o dos motones simples. 


cordajes que iremos colocan- 
do. Todos Ios cabos de esta 
fase seran del color natural del 
material en que esta trenzado. 
Nunca se dejaran de color 
bianco, sino que se teniran con 
pintura ocre clara y un poco de 
verde. Es conveniente que 
cada uno de los cabos se alise 
con cola blanca o cera para que 
desaparezcan los pelos, que 


Aqui vemos el puno de una vela con su 
escota o cabo para llevar hacia proa la 
vela. Uno de sus cabos termina en el exterior 
del barco, en este caso en el bao que sobresale a 
popa, el otro, una vez que ha pasado por el 
moton del puno de la vela, viene a morir a una 
cornamusa del interior de La amura, cerca de la 
proa. La amura que tira hacia adelante, es como 
una escota a la in versa. En el media, el briol o 
cargadera que aferra la vela por el puno para 
manejarla con mas facilidad 
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los motones, cuadernales, 
machapies, etc., en los masti- 
les, cofas y vergas, asi como 
aquellos que se aferren o 
cuelguen de los estays. Por 
ello hay que estudiar deteni- 
damente el piano «velico» 
antes de ponerse manos a la 
obra. Tambien las velas deben 
estar envergadas para facili- 
tarnos la labor posterior de su 
montaje. 

Velas. 

Para confeccionarlas hay 
que dibujar unas plantillas en 
papel de cada una de ellas, 

Envergado y aparejo de las alas. 


senalando todos los detalles 
necesarios que luego aparece- 
ran sobre las velas. Estas esta- 
ban formadas por gruesas tiras 
de lienzo cosidas entre si. Todo 
buque de vela llevaba un pro- 
fesional, el maestro velero, que 
se ocupaba de su confeccion y 
arreglo durante los viajes. Su 
oficio era considerado casi un 
arte debido a la enorme impor- 
tancia de su buena conserva- 
tion para la supervivencia de 
los barcos y sus tripulaciones. 

Las costuras de las tiras de 
tela o panos se pueden imitar 


facilmente cosiendo directa- 
mente con maquina en lineas 
paralelas. En las velas cuadras, 
estas costuras son verticales y 
en el resto paralelas al borde 
contrario al envergado. Todas 
las velas llevan alrededor un 
esfuerzo formado por un 
doblez cosido y un angulo de 
tela reforzando cada vertice o 
puno de la vela. Tambien, sobre 
todo en las velas mayores se 
cosen una o varias franjas de 
tela de relinga a relinga, es 
decir, de lado a lado y paralelas 
al gratil o al pujamen, borde 
superior e inferior, respectiva- 
mente, de las velas. Estas ban- 
das llevaran a todo lo largo de 
ellas unos ojetes o traves de los 
cuales pasaran unos cabos 11a- 
mados rizos que sirven para 
aferrar una parte de la vela y 
reducir su superficie. Esta ope- 
ration se llama tomar rizos, y 
su contraria largarlos. Todo el 
borde exterior de cada vela lle- 
vara un cabo cosido para refor- 
zarla. Este cabo se llama relin- 
ga y sobre esta, y a intervalos, 
se realizan unos nudos ojetes 
de donde poseriormente parti- 
ran otros cabos llamados «apa- 
gapenoles» y que Servian para 
mantener la vela en posicion. 
Los punos o vertices de los 
angulos de las velas se realiza- 
ran mediante un doblez en la 
misma relinga, reforzando con 
hilo sus extremos. Las velas 
pueden ser tenidas en una 
infusion de te o cafe muy 
suave. Tambien pueden ser 
endurecidas con barniz trans- 
parente diluido si queremos 
dar algo de apresto a la tela. 

En el modelo que estamos 
construyendo solo aparecen, 
como ya dijimos anteriormen- 
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te, seis velas: dos cuadradas, 
tres foques y una cangreja. A 
estas les hemos anadido la vela 
mayor, un foque mas y cinco 
alas con sus botalones respecti- 
vos; dos en la cangreja, uno en 
el baupres, dos en la gavia del 
mastelero, dos en la mayor y 
otras dos, rastreras, en los cos- 
tados del barco. Su realizacidn 
no ofrece dificultades especia- 
les. Unicamente hay que dibu- 
jar las nuevas velas y planificar 
al detalle su aparejo. 

Coseremos cada vela a su 
verga segun se indica en los 
pianos de construccion y colo- 
caremos en los puhos los 
motones necesarios. 

Comenzaremos por la vela 
cangreja. Para ello colocaremos 
los anillos del mastil, sin 
cerrarlos. Estos anillos en la 
realidad eran de madera para 
no danar el palo. Se colocaran 
los racamentos de las botava- 
ras y todo su aparejo de izado 
y se cerraran los anillos afe- 
rrando la relinga. Por fin se 
completara todo el aparejo 
como indican los pianos. A 
continuacion pondremos con 
sus velas las vergas del palo 
mayor, cada una con su apare- 
jo completo antes de pasar a 
otra. Podemos empezar por la 
verga de mastelerillo, a conti- 
nuacion por la de mastelero y 
por ultimo por la mayor. 

Primero colocaremos los 
racamentos que sujetan la 
verga al mastil, despues reali- 
zaremos el aparejo de la verga 
comenzando por el interno, 
que es el de izado, y a partir de 
el nos iremos abriendo a los 
lados, colocando cada elemen- 
to, que es simetrico, alternati- 
vamente. Luego haremos toda 


la maniobra de las velas, 
siguiendo el mismo sistema de 
dentro hacia afuera. 

Todos los cabos deben lle- 
var un orden, como viene indi- 
cado en los pianos velicos, 
para evitar que se crucen for- 
mando una maraha que estro- 
pearlan el conjunto, afeandolo. 
Cada uno de ellos sera alisado 
con cola blanca o alquil, que al 
endurecerse dara apresto y 
consistencia al cabo. A cada 
uno de ellos al atarse a su cabi- 


11a se le asegurara con un poco 
de cola y cada nudo sera tapa- 
do con un rollito del lmismo 
cabo que se puede hacer con el 
sobrante del utilizado. Estos 
rollitos se colocaran de modo 
que tenga una apriencia de 
caida natural si estan puestos 
en los cabilleros; si se colocan 
en el suelo se dejaran enrolla- 
dos en circulo. 

Seguidamente colocaremos 
los foques, comenzando por el 
mas a proa; el petifoque y conti- 


Envergado del ala de la vela cangreja con sus botalones. 
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Pujamen 
del ala 
de la vela 
mayor y gratil 
de la vela de 
mastelero con 
s u aparejo, 
entre las dos 
el botalon de 
la verga. 


Aparejo 
del 
beta I on 
rastrero sujeto 
por u n 
enganche 
especial al 
cos la do del 
buque, junto a 
la mesa de 
guarnicion. 


<;j La 

botavara 
y su botalon* 
Este es 
extensible 
tried la nte u n 
aparejo 
especial. El ala 
se aferra con 
su aparejo 
simple, lo que 
facility su 
arriado en 
caso de 
necesidad* 




Detalle 

del 

botalon del 
pico de la 
botavara con 
su ala. 


Detalle 

del 

soporte del 
botalon de la 
botavara. Son 
dos 

a bra z ad eras 
de hierro que 
la sujetan. 
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nuaremos por su orden natural: 
foque, contrafoque y, si coloca- 
mos una cuarta vela de cuchillo, 
la trinquetilla. Primero colocare- 
mos las drizas o cabos que par- 
ten de un monton en el «puno 
de pena», que es el angulo que 
forma el estay correspond iente 
con el palo. Despues la driza 
del puno de amura, que es el 
angulo inferior mas a proa. No 
los ataremos aun puesto que 
hay que colocar las argollas que 


llos detalles que consideremos 
mejoran el modelo. En nuestro 
caso hemos ahadido las alas 
con su aparejo para dar al barco 
el aspecto que deberia tener con 
todo el trapo desplegado. 

Aconsejamos, para con- 
cluir, que todo modelo termi- 
nado sea protegido mediante 
una urna de cristal o de meta- 
crilato. Un trabajo bien reali- 
zado se desbastara en poco 
tiempo si no se guard a debi- 


damente. Dentro de la urna 
guardaremos un pequeno 
recipiente con sal cuya finali- 
dad es mantener estable la 
humedad del interior. 

Las bases de los cristales pue- 
den comprarse por separado y 
ser construidas por nosotros mis- 
mos o compradas de encargo. De 
cualquier manera no son baratas, 
pero si queremos disfrutar y 
hacer disfrutar a los demas de 
nuestro modelo merecera la pena. 




A Los foques colocados por sit orden mas uno 
complementario, la triaquetilla. 


unen el estay con el gratil o 
relinga delantera. Colocadas 
estas se tesaran y ataran, colo- 
cando la ultima escota que 
parte del puno de escota. Estas 
escotas se ataran todas a una u 
otra banda del buque en las 
cabillas al efecto. 

Hasta aqui hemos concluido 
nuestro modelo segun el mate- 
rial y los pianos de la caja de 
montaje. A partir de ahora 
dedicaremos un cierto tiempo 
para la observation y correccion 
de defectos y para anadir aque- 


Los 

diferentes 

vientos del 
baupres y las 
amuras de las 
velas de 
cuchillo, much as 
terminaii en el 
cabillero de 
proa. Estas 
amuras pasan a 
traves de unas 
muescas 
practkadas en la 
regaEa* 


Escotas de las velas triangulares o de cuchillo. 
Ambas terminan en una de las bandas del buque. 


A 
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«La Corona», buque trances del siglo XVII, un 
exponente de la construction naval de la epoca. 
El largo «beque» y el alcazar, asi como la 

▼ arboladura, nos hablan en realidad de un 
galeon. 



ONSTRUCCION DEL CASCO 
POR CUADERMAS LA QUILLA 


ormada por una o 
varias piezas ensambla- 
das, la quilla es el ele- 
mento estructural fundamental 
de todo navi'o, la columna ver- 
tebral que sustenta toda la 
estructura del barco. De sus dos 
extremos nacen la roda y el 
codaste, limite fisico de las pro- 
porciones de la nave. La quilla 
es, ademas, elemento propor- 
cional del que surgen las medi- 
das fundamentals del buque. 
Cuando se nos habla de una 
barco cuyas proporciones son 1, 
2, 3, por ejemplo, se esta indi- 
cando que 1 es la proporcion 
mas importante, y corresponde 
a la manga, es decir, la parte 
mas ancha del barco; 2 es la qui- 
lla, es decir, dos veces la manga, 
y 3 se refiere a la eslora, longi- 
tud maxima del casco en su pri- 
mera cubierta y que en este caso 
contiene tres veces la manga. 
Conociendo estas tres propor- 
ciones, es posible determinar las 
medidas fundamentales, asi 
como la capacidad del buque. 

A lo largo de la quilla, roda 
y codaste y en ambos lados, se 
abre un canal en forma de V 
llamado ALEFRIZ o ESCAR- 
BA, donde se encastra el pri- 
mer tablon o traca del forro, lla- 
mado «tablon de aparadura». 
Bajo la quilla y a lo largo de 
ella, desde el codaste hasta el 
nacimiento de la roda, secoloca 
otro tablon llamado falsa quilla 
o mas corrientemente «zapata», 
con la doble mision de proteger 
y fijar la quilla. 


En la antigiiedad, cuando la 
longitud del buque y la dispo- 
nibilidad de arboles lo permi- 
tian, se procuraba colocar la 
quilla de una sola pieza. Con 
el tiempo, y dada la escasez 
de grandes arboles, las quillas 
se construyeron con varios 
tramos, llegando el siglo 
XVII 1, en el que un navio de 


74 canones podia Ilegar a 
tener hasta seis. 

Codaste 

Situada a popa de la quilla, 
el codaste es una pieza casi 
vertical, con una ligera inclina- 
cion; su encastre en la quilla se 
realiza mediante una espiga 
Hamad a «media». Entre quilla 
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y codaste se colocan unas pie- 
zas de madera llamadas «dor- 
midos y macizos» que refuer- 
zan su union entre sf y con las 
varengas de popa. Sobre este 
conjunto se asienta la sobre- 
quilla, correspondencia interna 
de esta pieza, y sobre ella la 
curva de sobrecodaste. Todas 
estas piezas se unen entre sf 
mediante largos pernos de hie- 
rro o bronce. El codaste contie- 
ne tambien una Ifnea de escar- 
pe o alefriz, donde terminan 
las cuadernas de popa. 
Termina esta pieza en su parte 
superior, en la porta guardati- 
mon, por donde se introduce 
la cana del mismo. 

Roda 

Es la pieza curva situada a 
proa de la quilla. Suele estar 
formada por varias piezas 
fuertemente encastradas y uni- 
das por pernos. Antiguamente, 
y en general en los navfos 
espanoles hasta el siglo XVIII. 
Esta pieza era una curva per- 
fecta sin mas aditamentos, por 
su parte los buques ingleses y 
franceses adoptaron pronto 
una pieza llamada en ingles 
«gripe», pie de tajamar, cons- 
truida muy ancha para dismi- 


nuir el abatimiento o desvfo de 
la ruta inicial debido al efecto 
del oleaje, las corrientes o el 
viento. Del mismo modo que 


la quilla y el codaste, la roda 
lleva en su parte interna su 
correspondiente sobrerroda y 
su alefriz a ambos costados. 


En la 
fotografia 
puede apreciarse 
el conjunto de la 
quilla, varengas y 
genoles, 
formando el 
esqueleto de la 
nave. 



En el interior, la 
sobrequilla fija la 
estructura principal del 
barco, dandole mayor 
solidez. 




La quilla, con su codaste y 
roda ensamblada, forman 
el primer elemento estructural de 
una nave. 
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Uno de los 
momentos de mayor 
peligro para los barcos de 
niadera era la hotadura, por 
el grave riesgo de 
quebrante de la q nil la. 


Aqui podemos observar el 
codaste, el sobreeodaste, 
los doimitorios y la 
curva coral. 


Cuadernas 

Son los elementos estructu- 
rales que dan al buque sus for- 
mas y volumenes fundamenta- 
les, proporcionales a la longi- 
tud de la quilla y de la eslora. 
Pueden tener varias formas, 
que varian desde la forma de 
U a la de V. Son simetricas a 
un eje central y se asientan en 
su parte media inferior sobre 
la quilla. Una cuaderna se 




EI 

codaste 
encastrado 
en la quilla 
form and o 
angulo y 
para reforzar 
su union 
una serie de 
maderas 
ensamblada 
s llamadas 
«dormidos». 


Sobre el yugo se abre La porta 
guardalimon. A 1 1 1 termina el codaste. 



La rod a ensamblada a la quilla. En los 
buques espanoles se util izo durante 
mucho tiempo la roda redonda sin pie 
de tajamar. Puede apreciarse el 
alferiz. 
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compone de varias piezas: la Enesteeasoel 
varenga o parte inferior, que en ta ) amarse 

° r 1 prolonga, dando lugar a 

su lfnea media se encastra U na pieza paredda ai 

sobre la quilla y de la que a antiguo espolon de las 
ambos costados surgen las galeras, llamado « be que: 

ligazones que forman cada Cos- 
tilla y que se ponen contrapea- 
das, de modo que cada cuader- 
na es doble. Antiguamente, en 
la epoca de los galeones, los 
espacios entre cuadernas varia- 
ban entre 40 y 70 cm., lo que 
daba a la nave poca solidez. En 
el siglo XVII comenzo a gene- 
ralizarse el uso de cuadernas 
intermedias, llamadas macizos 
o cuadernas de hinchamiento, 
con lo que la seguridad 
aumento tanto frente a los 
embates del agua como ante 
los impactos de la artilleria. 
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Tres modelos de 
buque en 
enramada: una 
carabela, un galeon y un nao. 

De estudio puede concluirse 
que el galeon proviene, por 
evolucion, de los otros dos, en 
contra de la afirmacion de que 
los galeones tienen su origen en 
las galeras. 



Dos 


cuadernas 
cortadas 
enteras y 
talladas, segun 
el metodo 
explicado en el 
texto, listas 
para su 
colocacion en 
la quilla 



A 


Cuadernas con todos sus 
elementos constructivos: 
varengas, genoles y 
ligazones, formando una sola 
costilla doble. 
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C OIUSTRUCCION DEL 
BUQUE POR CUADERNAS 


D e cualquier piano que 
contenga caja de for- 
mas o tie mamparos se 
puede extraer el conjunto de 
las cuadernas. Es una labor 
que solo exige paciencia. 

El primer pa so consiste en 
estudiar concienzudamente el 


piano de formas y determinar 
tanto las que no aparecen en el 
corno las que decidamos 
incluir. Recortaremos en con- 
trachapado o carton duro la 
quilla y los mamparos que si 
aparecen dibujados, pero cor- 
tados por su eje central de 
simetria, de modo que al desa- 
rrollarlo tengamos medio 
barco. Fijaremos todo el con- 
junto sobre el piano de crujia, 
que puede ser mad era aglome- 
rada o contrachapado grueso, 
de man era que pod am os tra- 
bajar sobre el conjunto, al 
tiempo que, cuando sea nece- 


sario, se pueda separar cada 
uno de los mamparos. Para 
ello es aconsejable no pegarlos, 
sino utilizar tornillos. Del 
mismo modo colocaremos 
tableros un poco mas grand es 
que el tamano de las cuader- 
nas en los lugares previamente 
senalados para las nuevas cua- 
dernas, sujetandolas tambien 
mediante tornillos. 

A partir de este momento 
comenzaremos a tallar los nue- 
vos mamparos tomando como 
guia los antiguos, tallando y 
limando hasta que todos ten- 
gan la forma y proporcion ade- 



Forma 
de tallar 
las cuadernas 
trasvasandolas 
de una 
plantilla a 
tablas de 
madera 
encoladas, 
segun Las 
uniones de 


ligazones y 
varengas, De 
este modo se 
obtiene la 
cuaderna en 
una sola pieza. 
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cuadas. Comprobaremos cons- 
tantemente, mediante la colo- 
cacion de algunas tracas, que 
no se producen abultamientos 
ni depresiones en la forma 
genera; es lo que se llama ali- 
sado. Cuando todo el conjunto 
este perfectamente modelado, 
procederemos a la confection 
de las cuadernas. 

Numerados todos los 
medios mamparos, los desa- 
tornillaremos de su base y 
dibujaremos su contorno, de 
uno en uno, sobre papel vege- 


tal, con lo que obtendremos el 
dibujo exterior de cada una de 
las cuadernas. Seguidamente 
dibujaremos el contorno inter- 
no, teniendo en cuenta que en 
su parte inferior son mas 
anchas, adelgazandose propor- 
cionalmente a medida que nos 
acercamos a su extremo supe- 
rior, correspondiente general- 
mente a la tercera ligazon. 
Marcaremos ademas la linea 
de union de cada una de las 
ligazones, varengas y genoles. 
Como cada cuaderna es sime- 


trica, basta con dibujar la 
mitad de cada una de ellas. 

Para pasar las plantillas a 
madera, utilizaremos papel de 
calco o pegaremos la plantilla 
directamente a la madera. 
Buscaremos la madera adecua- 
da para construir las cuader- 
nas, que puede ser pino, nogal, 
mansonia, etc. Pasaremos la 
plantilla completa a la madera 
o bien cortaremos pedazos y 
los pegaremos respetando el 
dibujo de ligazones, genoles y 
varengas, recortando con 
segueta el conjunto, una vez 
pegado y seco. Cada cuaderna 
puede ser cortada doble y 
entera o por mitades, que 
luego se uniran al ponerse 
sobre la quilla. 

Llegados a este punto nos 
encontramos con la operation 
mas delicada de todo el traba- 
jo, pues de ella depende la 
conformation final de toda la 
estructura de la nave. Se trata 
del adecuado montaje de la 
quilla y las cuadernas con su 
alisado final. 



Las maderas, al 
sobresalir del 
ultimo trancanil, se hacen 
sencillas, es decir, pierden 
una ligazon, dejando la 
parte mas gruesa en la 
zona de la obra viva. 


Las ‘ 
primeras 
cuadernas 
que deben 
instalarse 
sobre la 
quilla son: la 
maestra, las 
cuadras, la de 
pique a proa 
y la ultima 
con su yugo a 
popa. 
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El astillero 


L a colocacion de las cua- 
dernas en los buques 
antiguos de madera 
supom'a la construccion de 
unos andamiajes especiales y 
complejos que, como es natu- 
ral, nosotros no utilizaremos. 
Sin embargo, si es muy impor- 
tante dotar a nuestra nave de 
un soporte o cuna adecuado, 
para poder trabajar con facili- 
dad, accediendo a cada uno de 
los componentes sin grandes 
problemas. Se han descrito 
muchas clases soportes usados 
por modelistas na vales de 
todo el mundo: plantillas 
internas y externas donde se 
encajan las cuadernas, cunas 
especiales con ranuras para 
colocarlas. En general, todos 
son sistemas validos, pero 
muy complicados. Nuestra 
experiencia nos lia inclinado 
por un sistema que considera- 
mos sencillo y al alcance de 
todos. Se trata de un simple 
banco de trabajo cuyo tablero 
este dividido en dos partes 
separables o, si no disponemos 
de ella, mediante una tabla 
sobre la que se fijaran dos lar- 
gueros que dejen en medio 
una ranura de la misma 
anchura de la quilla. En cual- 
quier caso lo importante es 
poder encajarla fuertemente 
sobre una guia, de modo que 
quede fija y derecha, al tiempo 
que o bien podemos rodear el 
conjunto para trabajar con faci- 
lidad, o sea, facil de mover y 
10 


Las cuadernas de popa 
deben ser igualadas 

f mediante limas y 
papel de lija. 


poner en cualquier posicion. 
Debemos dejar sobresaliendo 
la parte de quilla donde se 
encajaran las cuadernas, que 
es el borde superior del alefriz. 
Asi, al colocarlas, se asentaran 
sobre la superficie del soporte, 
alineandose todas a la misma 
altura, salvo, como es logico. 


las de proa y popa, que siguen 
su propia h'nea, previamente 
marcada en la quilla. 

Cada cuadema sera encola- 
da y, si es posible, ciavada en 
su lugar sobre la quilla, dejan- 
do los espacios adecuados 
entre ellas. Luego colocaremos 
la sobrequilla, la sobrerroda y el 


Soporte de 
construccion 
compuesto por largueros 
entallados ajustables a la 
quilla mediante torn il los 
sujetos sobre un eje moviL 






Para maquetas de 
gran tamano una 
grada eficaz y comoda es 
un banco de trabajo 
regulable donde se encaja 
la quilla y se fija el modelo 
de modo que se pueda 
trabajar en el con las 
manos libres. 


- ' Colocacion de la 
sobrequilla y dos 
contraquillas para 
reforzar el conjunto. A1 ser 
el tamano del barco muy 
grande (de escala 1/35), se 
han falseado las 
contraquillas 
provisionalmente hasta 
que la estructura sea 
suficientemente solida y 
puedan instalarse las 
verdaderas. Del mismo 
modo se han colocado la 
sobrerroda y el 
sobrecodaste. 


sobrecodaste. Es conveniente 
realizar en las cuadernas los 
taladros necesarios para los cla- 
vos antes de colocarlos sobre la 
quilla para evitar accidentes al 
clavarlas. Las cuadernas que 
mayor dificultad aparente ofre- 
cen en su colocacion son las de 
proa y popa, puesto que no lie- 
van la misma disposicion que el 
resto, ni sus varengas se situan a 
la misma altura con respecto al 
plan de la nave. Es por ello que 
conviene dejar un poco mas de 
anchura, en la parte interna de 
las cuadernas, para poderlas 
rebajar y ajustar «in situ», segun 
la inclinacion y altura que adop- 
taran definitivamente. 

Fijadas las cuadernas fijare- 
mos tanto el exterior como el 
interior de la estructura, igua- 
landola definitivamente. Esta 
operacion debe ser lo mas cui- 
dadosa posible, para que 
tanto los cintones como las 
tracas de los forros interno, 
cuando lo haya, y externo 
asienten perfectamente. 

Cintones 


Antes de colocarlos en su 
parte exterior marcaremos con 
un lapiz en cada cuaderna el 


Los 
cintones 
externos son 
piezas 
fundamentales 
para dar 
robustez y 
seguridad a la 
estructura 
antes de 
comenzar a 
trabajar en su 
interior. 
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lugar exacto donde se asenta- 
ran. Procuraremos dejar espa- 
cio suficiente entre cintones, 
para que las tracas del forro 
encajen enteras y a tope. Los 
cintones son mas gruesos que 
las tracas del forro, aproxima- 
damente el doble, y pueden 
colocarse enteros o por piezas, 
que siempre es mas real. Todos 
los cintones deberan ser clava- 
dos y encolados alternativa- 
mente, es decir, uno en un cos- 
tado y el correspond iente en el 
otro. Asf toda la estructura 
quedara fijada y lo suficiente- 
mente solida para poder traba- 
jar en su interior con facilidad. 

Para mantener la separation 
adecuada entre las dos mita- 
des del barco, mientras se colo- 
can los cintones, pueden cla- 
varse, cada dos o tres cuader- 
nas, unos listones a modo de 
baos que posteriormente, 
cuando la estructura sea lo 
suficientemente firme, puedan 
ser retirados. 

Procederemos a colocar el 
yugo, que es un gran bao, situa- 
do normalmente sobre la parte 
superior de las portas de los 
canones guardatimones y que 


guarda una relation proporcional 
con las medidas fundamentales. 

El tajamar y el «beque», que 
es un recuerdo de los antiguos 
espolones propio de los galeo- 
nes espanoles, se coloca en la 
roda fijado por medio de espi- 
gas de madera, para lo que 
primero es necesario realizar 


los taladros oportunos. des- 
pues se colocaran los cintones 
correspond ientes, dejando un 
tramo sobrante para que pos- 
teriormente puedan ser corta- 
dos segun la forma definitiva. 

A popa se construira la 
estructura del espejo, formada 
por yugos y cuadernas de popa. 


Cintones o 
cintas, maderos 
mas gruesos 
que la tablazon 
para dar 
robustez al 
barco. En proa 
continuan 
lanzados sobre, 
la roda para 

T formar el 
beque. 
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Los yugos y baos de popa 
tambien ofrecen solidez a esta 
zona, manteniendo su forma 
correcta mientras se realizan otras 
operaciones. 


Las cuademas, 
llamadas de 
«macizado», cierran 
la proa del buque, 
dejandolo listo para 
asentar las tracas. En el 
sistema constructive por 
mamparos este sector de 
forma mediante tacos de 
madera maciza que luego 
se talla. 


El forro interior de la bodega con sus 

T refuerzos internos, buzardas y 
curvatones 
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Forro interno 


C omenzaremos forrando 
la bodega hasta la pri- 
mera cubierta. Solo 
forraremos uno de los costa- 
dos para poder tener acceso 
visual desde el lado descubier- 
to. Iremos alternando, segun 
los pianos, a nuestro propio 
diseno las tracas simples con 
los «palmejares», que son a 


modo de cintones internos y, 
por lo tanto, mas gruesos que 
los tablones de forro. Debemos 
lograr que las tracas del forro 
cercanas a la primera cubierta 
coincidan con la linea formada 
por esta. Asi, sobre la ultima 
traca clavaremos el durmiente, 
que es un grueso madero sobre 
el que se asentaran los baos o 



Buzardas de proa apoyadas sobre el forro 
interno. A1 fondo aparece la carlinga del 

trinquete. 





Vistas 
generates 
desde proa y 
popa del 
interior de la 
primera 
cubierta. Han 
sido colocados 
los 

durmientes de 
la cubierta de 
infantena. 
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Buzardas de popa 
encastradas en la 
sobrerroda. Se aprecian dos 
grandes curvas, Uamadas 
«valonas», que sostendran 
el arranque de la primera 
cubierta. 


Carlinga del palo mayor 
que se encastrara en este 
mediante una espiga o teton. 

Pueden observarse la 
sobrequilla, las contraquillas 
y mas arriba los palmejares. 


vigas que sujetan la cubierta. 
Como ocurre con el forro exte- 
rior, las tracas han de ser talla- 
das a proa y popa para que se 
adapten a la forma del caco 
siguiendo la linea marcada por 
el durmiente, de modo que 
cada tablon continue ininte- 
rrumpidamente de proa a 
popa. Todas las tracas seran 
pegadas y clavadas. 

Forrada la bodega se coloca- 
ran los angulos, curvatones y 
buzardas y bularcamas que 
refuerzan la estructura interna. 
Estas piezas son en realidad 
varengas adaptadas a las for- 
mas internas del casco, clava- 
das sobre las verdaderas 
varengas de las cuadernas, 
sobre el forro y la quilla. 


Tres buques con las estructuras de sus 
cubiertas formadas por baos y 
largueros. 
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Pueden ser transversales o 
colocadas en diagonal, segun 
modelos y epocas. Es aconseja- 
ble que estas piezas no sean 
cortadas con bordes precisos y 
m'tidos, sino que reproduzcan, 
tanto en el corte como en el 
lijado, algunas imperfecciones 
para imitar el trabajo de azuela 
de los carpinteros. Tambien se 
colocaran las carlingas de los 
mastiles mayor y trinquete, 
dejando una abertura en su 
centro para que encastre sus 
extremos inferiores. 

Debemos poner toda nuestra 
atencion en no dejar ninguna 
labor interior sin realizar, por- 
que mas tarde seria imposible. 
Nuestro trabajo debe realizarse 
siempre de dentro hacia afuera. 

Los barcos antiguos lleva- 
ban como fondo y lastre de la 
bodega piedras y canones o 
bien una mezcla de arena y 
piedra Ilamada «cascajo». 

Cubiertas 

La estructura de cada 
cubierta o puente esta forma- 
da por una serie de baos, 
vigas transversales y largue- 
ros o vigas Iongitud inales. 


Los baos se asientan sob re los 
durmientes de cubierta que 
recorren los costados del 
barco de proa a popa. Cada 
cuaderna lleva un bao que se 
apoya en uno de sus costa- 
dos. Baos y largueros se 
encastran entre si, formando 
cruces a tope y a ras en su 
parte superior; a veces entre 
baos se colocan otras vigas 
mas delgadas Hamad as barro- 
tines. 




Los baos y 
los 

largueros se 
encaslran entre sf, 
reforzandose con 
curvas va Jones y de 
peralto, Se 
continuari forrando 
el interior de La 


cubierta de 
infanteria. Pueden 
apreciarse las 
escaleras y el 
molinete. 




Interior de La 
bodega. 
Pueden verse 
los puntales, 
que 

contribuyen a 
dar «arrufo» a 
la cubierta. La 
figura a 
escala 1/35 
nos da una 
idea del 
tamano que 
posee el 
modelo. 
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Alineacion de los baos con su 
arrufo, curvatura longitudinal 

T y la «brusca», que es una 
curva transversal. 



Los extremos de los baos, 
en su asentamiento sobre los 
durmientes, se refuerzan ver- 
ticalmente mediante unas pie- 
zas de madera llamadas «cur- 
vas de peralto» o calzos y hori- 
zontalmente por medio de 
otros angulos llamados «cur- 
vas valonas». Para lograr el 
«arrufo», o la curvatura trans- 
versal del puente, se colocan 
los puntales o pilares vertica- 
les, dejandoles una longitud 
algo mayor que la altura de la 
cubierta y forzando esta al 
encajarlos. Por ello, y en 
correspondencia con los dur- 
mientes descubiertos en la 
parte superior de los baos, 
recorren los costados unos lar- 
gueros llamados trancaniles y 
que soportan el esfuerzo hacia 
arriba de los baos. Sobre el 
trancanil se colocan otros lar- 
gueros llamados cosederas o 
sobretrancaniles, que unen el 
trancanil propiamente dicho 
con el forro interno. 

Es muy importante calcular 
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Las camarotes y demas 
constmcciones internal 
del barco ban de ser programados 
con Hempo y realizados antes de 
cerrar nuevas cubiertas o 
toldillas* 
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A El castillo de proa antes de ser cerrado 
por su toldilla. En el centro puede verse 
la cocina. 


Escotillas, 
cabilleros y 
fogonaduras. 
Cualquier detalle 
mejora sensiblemente 
la construccion. 



A La escotilla ventral o de acceso a la 
bodega parte de la tercera cubierta, 
quedando alineada con las demas, 
formando un pozo que luego sera 
cubierto por enjaretadas y cuarteles. 



Estructura 
del jardin, a 
popa del 
buque, con 
las mensulas 
que soportan 
la gran 
galena. A 
ambos lados 
el marco que 
las puertas 
de acceso al 
interior. 
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las aberturas por donde pasaran 
los mastiles y bitas de los cabille- 
ros may ores, asi como de todas 
aquellas piezas que atraviesan 
verticalmente las cubiertas. 

Construiremos los marcos 
de las escotillas o brazolas. 


que sobresalen de la cubierta 
para impedir la entrada del 
agua, y que, a) mismo tiempo, 
sirven de asiento a los cuarte- 
les y enjaretados que las cie- 
rran. En las bodegas y escoti- 
lias internas, donde no es 


posible colocar escaleras, s 
colocan puntales con escalo- 
nes tallados para permitir el 
acceso. 

Como siempre, es menester 
tener mucho cuidado de no 
dejar sin poner en cada puen- 



20 




Tres vistas de una carabela 
«cnramada». 


Proa dc una carabela o «caravela». 
Puede apreciarse el soporte del 
baupres y las bitas para las 
anclas. 




te todo aquello que tengamos 
programado: bitas para las 
anclas, cabrestantes, tabiques, 
camaras, fogonaduras en los 
mastiles, asf como el forro 
interno entre cubiertas. Este 
forro deja cada cierto mimero 
de fracas un espacio abierto de 
ventilacion, por el que se pue- 
den ver las cuadernas. 

El forro de las cubiertas no 
se realizara completo para no 
cerrarlas a la vista, sino que 
se colocaran algunos tablones 
formando franjas longitudina- 
les. Cuando el barco consta de 
muchos puentes y toldillas, es 
un buen criterio dejar las infe- 
riores sin forrar y poner algu- 
nas tiras en las superiores, allf 
donde interese colocar cano- 
nes, sobre la linea de cruji'a, 
etc., pero sin cerrar mas de un 
25 por 100 de la cubierta. 

Es muy importante colocar 
de antemano los dinteles v 
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mold uras de las portas de los 
canones llamados «batipor- 
tes», sobre los que despues se 
asentaran las tracas tanto 
internas como ex tern as. 

AI llegar a las toldillas del 
alcazar y del castillo nos encon- 
traremos con las balconadas y 
galenas, asi como las camaras 
de los oficiales, que pueden 
realizarse con todo su mobilia- 
rio y accesorios, depend iendo 
de la documentacion disponi- 
ble. Cuanto mas d eta Had o sea 
el modelo mas espectacular 
sera el resultado final. 


Molinete 
de an cl as 
sobre la 


estructura del 
puente. 




Las 

tapas de 
regala 
cubren, cn 
este case, las 
cabezas de 
las 

cuadernas. 


En este 
easo 

aparece el pie 
de Eajamar 
entre la roda 
y sobrerroda. 




alcazar de la 
«Santa Mana» 
segun u na de 
las versiones 
mas 

interesantes 
sobre su 
estructura. 
Dicho alcazar 
se encuentra 
rodeado de 
arcos goticos, 
pertenecientes 
al camarote 
del almirante. 








ORRO EXTERNO DEL 
CASCO 


P artiremos siempre de la 
linea del ultimo puente 
o cubierta superior. En 
el tomo dedicado al modelis- 
mo naval de iniciacion ya 
hablamos del metodo para 
forrar el casco de un barco. En 
esta ocasion haremos hincapie 
en algunos aspectos interesan- 
tes. Primero y muy importan- 
te, el perfecto alineamiento de 
las tracas para no dejar espa- 
cios intermedios; segundo, el 
ancho de los tablones que, 
como sabemos, se adelgazan a 
medida que se acercan a proa, 
de modo que cada traca forma 
una linea continua de proa o 
popa; tercero, una perfecta 
colocacion de «atunes», y cuar- 
to, cada traca estara compues- 
ta de varios pedazos como en 
la realidad, de modo que los 
extremos de cada tablon se 
asienten sobre la linea media 
de cada cuaderna, ajustandose 
perfectamente al extremo del 
siguiente. 

Todos los bordes vivos que 
aparezcan en el forro, en cinto- 
nes, tapas de regala, molduras, 
mesas de guarnicion, etc., seran 




A Fragata espaiiob en canslruccion con 

e\ casco terminado y bamtzado. Las Como el caso anterior la belleza de 

tonalidades de la madcra cuando esta l a madera natural combinada con 

es de calidad son suficientes para un los metales hace innecesaria La 

acabado atractivo. pintura del modelo. 
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La cindada elaboration del forro 
extemo es to que aporta a Jos modelos 
un aspecto realists y vaiioso. Incluso 
los bareos en construction, como la 
fragata de la fotogra Ha, tienen un gran 

T valor por si mismos debido al 
excelente acabado del casco- 


lijados para redondearlos. 

Entre dos variedades exis- 
tentes en el forrado del casco 
cuando se trata de una nave de 
enramada, pueden escogerse 
dos de las mas interesantes. 
Una consiste en forrar uno 


solo de los lados, dejando el 
otro libre de tracas, salvo en 
zonas donde esteticamente es 
favorable, como las amuras de 
los puentes descubiertos. La 
otra es dejar sin forrar, tanto 
interna como externamente, la 
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A Lste inipresionante 
aspecto de forro de 
cobre se obtuvo mcdiante 
el tratamiento del metal 
con patinas. 


El grabado de las placas 
metalicas para imitar los 
remaches es 
imprescindible para 
conseguir un 
efecto atractivo y 
real. 



obra viva, aquella zona situa- 
da bajo la linea de flotation y 
algunas partes de la obra 
muerta. Es el criterio del 
modelista el que debe decidir 
en cada caso. 

Antiguamente los galeones 





espaiioles solian recubrir el 
forro de la obra viva con varias 
capas de brea vegetal, pieles, 
lienzos embreados y sobre el 
conjunto planchas de plomo 
claveteados con clavos de grue- 
sa cabeza muy juntos entre si. 
Posteriormente se extendio en 
las marinas de todo el mundo 
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La afilada 
proa del 

clipper se realza 
por el contraste 
enlre el negro, 
bianco y cob re. 


Ln muchos casos el 
modelista fabrics sus 
propios accesorios, 
logrando un resultado 
profesional 
W W ins operable. 




el sobreforro de cobre. Tambien 
claveteado. Esto daba al barco 
mayor peso del necesario y, por 
tanto, perdidas de maniobrabili- 
dad, pero era el unico metodo 
conocido para evitar la corro- 
sion de la «broma», sobre todo 
cuando el buque debia perma- 
necer largo tiempo en mares 
calidos. 

En algunos casos puede ser 
interesante para el model is ta 
imitar este tipo de ca la fa tea do, 
trabajo para el que pueden utili- 
zarse delgados trozos de lienzo 
encolado y tenido con anilina y 
delgadas laminas de estafio o 
cobre. El claveteado puede imi- 
tarse golpeando en la parte 
interna de las laminas con las 
cabezas de pequenos alfileres 
sujetos a un mango o pasando 
pequenas ruedecillas dentadas 
de las utilizadas en reposteria. 
Por otra parte, se encuentran en 
el mercado placas de metal con 
el claveteado impreso. Las pla- 
cas metalicas se pegaran con 
pegamento de contacto. 





Decoracion 


D os son los elementos 
que hacen tomar cate- 
goria a un modelo 
naval antiguo: la arboladura y 
su aparejo y la decoracion. Este 
ultimo aspecto es donde el afi- 
cionado puede plasmar mejor 
su personalidad y sus ganas de 
trabajar. Por muy complicada 
que esta sea, la paciencia, el 
buen gusto y un cierto grado de 
habilidad daran como resultado 
una obra atractiva y valiosa. 


En el mercado se pueden 
encontrar gran cantidad de pie- 
zas de buena calidad en metal o 
madera: esculturas, mascaro- 
nes, grecas, molduras y toda 
clase de adornos. For otra parte, 
buen numero de piezas de bisu- 
teria, a precios razonables, que 
se encuentran en comercios 
especializados, son tambien 
muy utiles y faciles de transfor- 
mar, segun nuestros gustos y 
necesidades. En el primer tomo 





El 

espejo 
de este «San 
Felipe*, 
realizado 
enteramente 
a mano, es 
di fid I men te 
superable. 


A parte del trabajo exquisito 
sobre las galenas y el espejo de 
esta «Corona», dostacan los 
preciosos fanales, que hacen el 
modelo mudvo mas espectacular. 


Estos adornos 
taliados en 
madera 
ofrecen otra 
version 
diferente del 
«San Fetipe». 
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de esta obra dedicado al mode- 
lismo naval, dimos una amplia 
muestra de la variedad de acce- 
sorios utilizables. 

Pero el aspecto que mas 
satisfacciones ofrece el aficiona- 
do es poder decir que un barco 
ha sido realizado mtegramente 
por el, desde el principio al fin, 
y para ello el medio mas ade- 
cuado es la talla de la madera. 

Hay que partir siempre de 


un diseno previo de lo que 
vamos a tallar. Este debe ser un 
dibujo claro y preciso, a escala 
natural, del objeto realizado, al 
menos en tres posiciones: late- 
ral, frontal y trasero, cuando se 
trate de un volumen entero 
corno un mascaron o simple- 
mente frontal si se trata de un 
relieve. Para realizar un buen 
diseno hay que contar con fu eli- 
tes de documentacion apropia- 


das, como son pianos, publica- 
ciones especializadas, libros y 
sobre todo la visita constante a 
museos na vales, de los que se 
puedan tomar apuntes y con- 
sultar archivos si es necesario. 
Los cuadros antiguos de temas 
na vales, asi' como dibujos y gra- 
bados de epoca, son documen- 
tos historicos fundamentales. 

Las maderas mejores para la 
talla, sobre todo en escalas 



Espejo de 
un buque 
mixto de vapor y 
vela del siglo 
XIX. Ha sido 
construido 
enteramente eri 
metales diversos 
que se 

mantienen en su 
color original 

Potacra de 
la flota 
espanola del 
siglo XVIT Debe 
destacarse la 
elegancia de su 
decoracidn y las 
banderas, 
pintadas 
enteramente a 
mano. 




Espejo del 
navio 

espanol de 114 
canones 
«Santisima 
Trinidad», el 
mayor buque de 
su epoca en el 
mundo y 
perdido en 
Trafalgar. 

Popa de 
«La 

Corona» 
cuidadosamente 
trabajada. 
Mediante 
tnfinidad de 
piezas de madera 
tallada, como las 
mensulas o la 
cabeza del timon. 
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pequenas, son las de grano 
compacto y uniforme, sin 
nudos ni resinas, como el 
limoncillo o el boj. Cuanto mas 
duras, el resultado final sera 
tambien mayor. Las herramien- 
tas deberan estar bien afiladas y 
limpias. A veces una simple 
navaja es suficiente para una 
persona habil, pero conviene 
utilizar algunas hojas del tipo 
gubia. El marfil y el hueso son 


Mascaron en bronce del navio 
frances «La Courone». Es una 
interesante pieza comercializada en 

Espana. 


Mascaron del «Santa Ana» tallado en 
madera. Se trata de uno de los pocos 

T modelos de este navio realizado 
por un modelista espanol. 


Mascaron 
de un 
clipper tallado a 
mano. Observar 
la elegante 
decoracion de la 
proa. 




Una interesante version del 
navio espanol San Felipe, 
con adornos de bronce envejecido. 
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otros de los materiales mas 
indicados para la realizacion de 
adornos y esculturas pequenas. 
El marfil necesita ser mojado 
antes de tallarlo para reblande- 
cerlo y hacer el trabajo mas 
facil. 

Las tallas de madera pue- 
den dejarse en su color natural 
sobredorarse o policromarse, 
segun la documentacion a los 
gustos personales. Lo mismo 
ocurre con el policromado o el 
barnizado del resto del buque. 

Algunas personas prefieren 
dejar el color natural de la 
madera sin siquierabarni/.arla, 
otros la barnizaran y otros pinta- 
ran y barnizaran. Cualesquiera 
de las modalidades es valida \ 
solo depende de los gustos del 
aficionado. 

En rigor, si se quiere dar 
una apariencia real al buque, 
hay que considerar que su 
aspecto no puede ser nunca 
pulido y brillante como un 
mueble. For muy nuevo que 
sea el barco, hay que tener en 
cuenta que este ha permaneci- 
do en astillero, durante su 
construction, muchos meses y 
a la intemperie en la mavoria 


de los casos. En este tiempo 
ban actuado sobre el la lluvia, 
el sol, el salitre y la humedad 
del ambiente, el fri'o y el calor. 
Los tablones ban sido tratados 
con vapor de agua, golpeados, 
embreados y, en fin, sometido 
al largo proceso de construc- 


cion en el astillero. For ultimo, 
el calafateado a base de alqui- 
tran, estopa, pez y sebo de car- 
nero daba a la obra viva un 
tono crema claro que al contac- 
to con el agua se hacfa verdo- 
so. La obra muerta en los gale- 
ones espanoles aparece en los 



A Otra interpretation mas artesanal 
del San Felipe que da al niodelo un 
encanto especial. 


En algunos casos los niodelistas buscan 
efectos especiales, introduciendo 
luces en cl interior do la maqucta. w 



. Tajaniar 
d el 

«Santisima 
Trinidad». La 
decoracion de 
esta epoca, 
finales del 
siglo XVIL es 
ponipeyana, 
debido a que 
por entonces 
fue 

descubierta la 
ciudad de 
Pompeya. 
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Polacra 
espanola, 
buque muy 
interesante 
por sus 
formas 
peculiares y la 
mezcla de 
velas cuadras 
y latinas. 



Vista 
de la 
decoracion de 
«La Corona» 
desde la proa. 



Interesante 
interpretation 
de «La 
Corona», 
donde las 
tonalidades... 
se buscan 
mediante 
colores de las 
maderas 
combinadas 
con los tonos 
del bronce. 
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cuadros de epoca de un color 
oscuro, casi negro. Esto se debia 
a que la madera no se pintaba, 
sino que o bien se alquitranaba 
o se barnizaba a base de resinas, 
que terminaban por oscurecer 
los tablones. Este efecto puede 
encontrarse en un famoso cua- 
dro que se encuentra en el 
Palacio-Archivo del Viso del 
Marques, en Ciudad Real, y que 
trata de la victoria de la armada 
espanola, al mando de don 
Antonio de Oquendo, sobre la 
holandesa, en la costa del Brasil, 
el 12 de septiembre de 1631. En 
esta pintura todos los buques 
aparecen en un tono ocre muy 
oscuro, casi negro, del que solo 
resaltan los adornos de proa y 
popa, dorados, asf como los 
empavesados, gallardetes y 
band eras. 

En las cajas de montaje que 
se encuentra n en el mercado 
aparecen los adornos y tallas en 
metal dorado normalmente. Un 
somero vistazo a la documenta- 
cion ya senalada nos hace ver 
que los dorados son mucho 


mas mates que estos accesorios. 
Si los colocamos tal y como los 
adquirimos, corremos el peligro 
de convertir una maqueta reali- 
zada con paeiencia y sacrificio 
en algo muy parecido a un 
juguete. Por ello debemos pro- 
curar matizar el brillo excesivo 
de estas piezas, puesto que en 
la realidad no eran de metal. 


sino de madera pintada de 
amarillo o dorada. El brillo 
metalico del oro nunca aparece 
en un navlo, salvo que lo lleva- 
ra en sus propias areas. Un bar- 
niz mate solucionara este pro- 
blema facilmente o cualesquiera 
de los metodos explicados en el 
tomo de esta enciclopedia 
dedicado a las tecnicas de pin- 


EL «Santa 
Anz»* Es un 
buque espanol quo 
intervino en 
Trafalgar. En el 
casco lleva los 
colores de la epoca: 
negro y bandas 
amarillas a lo largo 
de las cubiertas de 
artilleria. 


Urea 

espanola, 
buque utilizado 
para la carga. 


Cubiertas y 
toldillas de «La 
Coronas con 
todos sus 
accesorios. 
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tura. La unica excepcion a esta 
regia es, naturalmente, el gusto 
personal, y cuando Io que se 
busca precisamente es resaltar 
el trabajo realizado en el metal 
cuando este tiene suficiente 
entidad por si mismo, puesto 


que nunca debemos olvidar 
que en una maqueta lo que se 
busca es la propia satisfaccion. 

Pinturas y barnices 

Ya hemos hablado de los 
colores normales en los buques 


espanoles del siglo XVI. Es 
necesario resaltar que, en con- 
tra de lo que muchas veces se 
afirma acerca de la profusion 
de decoraciones en los barcos 
espanoles, estos eran mucho 
mas sobrios de lo imaginado 
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por ciertos autores, sobre todo 
extranjeros. Si atendemos a la 
vida civil, a la forma de vestir 
de las gentes y a las decoracio- 
nes y mobiliario de la epoca de 
Carlos V y sobre todo de 
Felipe II, nos daremos cuenta 
de que esta afirmacion no es 
infundada. La corte vestia, por 
regia general, de negro y esto 
establecia mucho una moda 
«espanola» en el resto de 
Europa. Si, por otra parte, 
comparamos las edificaciones 
espanolas en Europa con las 
que se realizaron, en la misma 
epoca, en dichos paises: 
Belgica, Italia, etc., comproba- 
remos la sobriedad e incluso la 
severidad espanola. En los 
buques no es distinto y basta 
contemplar las pinturas que se 
conservan en la epoca para 
comprobarlo. 

Con la llegada de los 
Borbones en el siglo XVII se 
introduce en Espana la moda 
francesa y se trata de imitar 
como el «Real Felipe» y otros 
muchos navios. Sin embargo, 
la tradicion constructiva espa- 
nola nunca llego al grado de 
abigarramiento de franceses e 
ingleses. 

En el siglo XVIII la moda se 
hizo comun a todas las mari- 
nas del mundo. De los colores 
azul, rojo, verde, ocre, amari- 
llo, oro y negro se paso al 
negro para la obra muerta, con 
franjas amarillas en las cubier- 
tas de artilleria y a elegantes 
decoraciones pompeyanas o 
neoclasicas en oro o amarillo 
en espejos y proas. Solo se con- 
servo el rojo para las amuras y 
curenas en los buques de gue- 
rra, mientras en los mercantes 
se solia dejar el color de la 


madera o se pintaban con 
tonos ocres. En el siglo XIX las 
bandas amarillas se pintaban 
de bianco. Los buques mercan- 
tes usan el negro y el bianco 
fund amen talmente y en algu- 
nos casos se imitan los colores 


de los barcos de guerra pintan- 
do sobre las bandas blancas 
unos recuadros negros como si 
se tratara de portas de canones. 

Por tan to, es necesario tener 
en cuenta tod os estos aspectos 
y basarse lo mas posible en 



34 



documentation fiable para rea- 
lizar un trabajo lo mas cercano 
a la realidad historica. 

Lanchas 

Las chalupas y los di versos 
tipos de botes con que se apro- 
visionaban los barcos son uno 
de los elementos mas atracti- 
vos de las maquetas navales. 
La realizacion de estos peque- 
nos accesorios no ofrecen gran- 
des dificultades. Indicaremos 
uno de los metodos mas comu- 
nes y efectivos que suelen uti- 
lizar los modelistas, y que se 
trata de la construction a par- 


tir de moldes. Para ello es 
necesario, en primer lugar, 
contar con unos buenos pianos 
de chalupas. Despues de sacar 
las plantillas de galibos sobre 
papel vegetal, asi como de la 
quilla, roda y codaste se trasla- 
daran a madera o carton. Dos 
son las posibilidades a seguir: 
una hacer los mamparos en 
madera o carton, asf como la 
falsa quilla, como si se tratara 
de la construction de un barco 
por mamparos, rellenando 
despues con masilla para 
madera todo el casco y lijando 
para dar la forma definitiva. El 


otro metodo consiste en sacar 
plantillas inversas y tallar 
sobre un trozo de madera 
hasta hacer un casco macizo. 
En ambas modalidades lo que 
hemos logrado es sacar un 
molde del casco sobre el que 
construiremos el definitivo. 
Dibujaremos sobre el molde 
las lineas donde se asentaran 
las cuadernas, la quilla, la roda 
y el codaste. Colocaremos sin 
pegar, fijadas con alfileres, la 
sobrequilla, sobrerroda y 
sobrecodaste. Luego las cua- 
dernas, curvando junquillo de 
madera de seccion rectangular. 
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dejando un sobrante en sus 
extremos superiores y fijando- 
las igualmente con alfileres. 
Sobre las cuadernas coloca re- 
in os la rod a, el codaste, la 
curva coral, la quilla y el espe- 
jo. Estas piezas si deben pegar- 
se. Terminada la estructura 
comenzaremos a forrar con 
tracas delgadas y siguiendo el 
in ism o proceso utilizado para 
forrar cualquier casco. 
Terminada esta operacion, 
sacaremos tod os los cla vos o 
alfileres utilizados y despren- 
deremos el casco del molde. La 
lancha se terminara de cons- 
truir normalmente. 

Artilleria 

En el mercado existen infi- 
nidad de piezas dc artilleria 
para casi todas las escalas y 
epocas fabricadas en metal tor- 
neado o fundido. Tambien es 
posible adquirir curenas en 


madera, as! corno todos los 
accesorios y aparejos necesa- 
rios. Modelistas mas exigentes 
se fabricaran sus propias pie- 
zas en el torno o fundiendo 
metales, como el plomo, el 
estano o el bronce. Para torne- 
ar, tan to can ones como cual- 


quier otro tipo de piezas igua- 
les entre si, se puede fabricar 
una cuchilla esencial para tor- 
near metal o madera, sacando 
piezas de una sola vez. Para 
ello basta con calentar un trozo 
de lima al rojo vivo para que 
pierda su temple. Despues, 


Cubierla de 
dos navios 
con sus 

enjaretados* Ln 
much os casos y 
rodeandolos, se 
colocaban las 
bolas de 
artilleria* 




Tomeandi 
Este canon 
naval ha sido 
realizado a 
partir del 
palier de un 
automovil. 
Posee todos 
sus accesorios 
y es una obra 
maestra del 
modelismo. 
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mediante limas para metal, se 
ira dando forma a la cuchilla 
segun el diseno que queramos 
realizar, dejando el filo bisela- 
do propio de estas herramien- 
tas; luego volveremos a calen- 
tar al rojo la pieza y la enfriare- 


mos en aceite de coche, con lo 
que volvera a recuperar su 
temple, quedando Iista para 
ser utilizada. 

La colocacion adecuada de 
los canones en sus curenas y 
en el barco es uno de los ele- 



Arboladura de un navfo del siglo XVII formada 
por fcrinquete, mayor, mesana y baupres. Aqm 
desaparece el tormentin* 



mentos que mas realizan la 
belleza de una buena maqueta. 
El aparejo es, por tanto casi 
imprescindible, asi como la 
dotacion de cadenas, balas de 
canon, atacadores, limpiado- 
res, etc. Los cabos para las 
«bragas» deben pintarse de 
negro y los de maniobra deben 
estar bien trenzados y limpios 
de pelos y flecos. 

Enjaretados 

Pueden adquirirse en 
comercios especializados, ya 
montados o por piezas. La 
fabricacion propia de estas 
celosias es complicada, pero 
no hasta el punto de hacer 
imposible el trabajo. Podemos 
utilizar dos metodos: uno con- 
siste en grabar sobre dos limas 
o dos tiras de metal las mues- 
cas del enjaretado. Esto se rea- 
lizara cuidadosamente sobre 
uno de los hordes de cada tira 
metalica y las dos al tiempo 
para que sean iguales. Para 
ello destemplaremos las limas 
calentandolas al rojo y trabaja- 
remos sobre ellas con limas 
para metal de seccion cuadra- 
da, de modo que todas las 
muescas sean iguales y equi- 
distantes. Despues volveremos 
a templar el hierro calentando- 
Io al rojo y enfriandolo en acei- 
te para coches. Para hacer el 
enjaretado colocaremos juntas 
las tiras de madera, bien apre- 
tadas por las limas grabadas 
colocadas en dos lados enfren- 
tados y firmemente apretadas y 
sujetas por un tornillo de mesa. 
El borde superior de las made- 
ras coincidira con el borde 
superior de las tiras de metal. 
Despues con lima, o con una 
sierra de costilla, y sirviendo- 


37 


nos de gufa las piezas de metal, 
realizaremos las muescas en la 
madera. Para construir la celo- 
sia podemos encastrar unas 
tiras sobre otras o pasar listo- 
nes de madera por las muescas 
de los que han sido trabajados. 
Por ultimo, se encolara, lijara e 
igualara todo el conjunto por 
su lado mas visible. 

El otro sistema consiste en 
embutir en una espiga de tor- 
nillo lo suficientemente larga 
varias sierras circulares sepa- 
radas por tuercas, dejando 
espacios iguales entre aquellas. 
Un extremo de la espiga se 
colocara en un motor o tala- 
dro, haciendo pasar por debajo 
de las tiras de madera perfec- 
tamente unidas y fijas entre si 
mediante un papel adhesivo. 

Arboladura 

Con este termino designa- 
mos al conjunto de mastiles, 
masteleros, mastelerillos y ver- 
gas de un buque. 

Uno de los primeros aspec- 


tos que debemos tener en 
cuenta es la alineacion e incli- 
nacion de los palos en el barco. 
Estos se colocaran sobre la 
linea de crujfa que divide a la 
nave en dos partes iguales, 
salvo el baupres en algunos 
casos, sobre todo en buques de 
los siglos anteriores al XVII, 
que se colocaba ladeado para 
salvar el palo mesana. Por otra 
parte, los mastiles nunca 
deben ser dispuestos en para- 
lelo, sino que tanto el mesana 
como el trinquete se abren en 
sentido opuesto hacia proa y 
popa, y esto ocurrfa en todos 
los buques de vela. 

Todos los componentes de la 
arboladura de un barco tienen 
unas medidas generalmente 
muy exactas, y proporcionales 
a las de los barcos, principal- 
mente para no comprometer la 
estabilidad de los mismos. Es 
por ello que estas medidas, que 
aparecen en los pianos, deben 
ser respetadas al maximo. 

En algunos casos, barcos 



Fogonaduras^' 
de mastiles. 

Entre estos y 

la abertura se 
colocaban unas 
cunas introducidas 
a presion para 
corregir la 
inclination de los 
palos y fijarlos. 


Arboladura 
de una 
carabela. Llevaba 
velas latinas y los 
palos eran de una 
sola pieza. Destaca 
el calies en forma 
de cesta sobre el 
palo mayor 


pequenos anteriores al siglo 
XVII, los mastiles se construian 
de una sola pieza. Con el tiem- 
po, y al aumentar el tamano y 
volumen de los buques, aque- 
llos comenzaron a construirse 
por medio de varias piezas 
encastradas y unidas por argo- 
llas de hierro y cabos fuerte- 
mente atados. Un mastil se 
compone de una parte cilindri- 
ca, que es la mayor que tiene 
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'Y Arboladura 
de un 
buque del siglo 
XVII con su 
fuerte estay 
mayor, desde el 
calces del mismo 
al baupres. 


Palo 
mayor de 
«La Corona». En 
el se han 
construido los 
chaflanes de 
refuerzo. Se 
aprecia la forma 
del calces y de la 
cofa. 



Baupres del siglo 
XVII con todo su 
aparejo. A la 
derecha, palo 
mayor y mesana 


Parte de la jarcia 
firme y 
cabullerfa de 

T labor en el 
«Santa Ana». 





varios diametros, segun la 
altura del mastil; el calces que 
antes del siglo XVIII era tam- 
bien cilindrico y despues se 
transformo en una piramide 
truncada con un teton o espiga 
en la parte superior y una espi- 
ga en el extreme inferior para 
encastre en la carlinga del 
mastil. Ante la necesidad de 
resistir fuertes tensiones, cada 
vez mayores a medida que 
aumentaba la resistencia de los 
buques y la superficie belica, se 
reforzaron por medio de cha- 
flones de madera colocados en 
los costados y al frente. Bajo el 
calces y sobre los chaflones se 
colocan unos angulos o curvas 
llamadas cacholas, que sopor- 
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tan los baos de las cofas. 

En el calces del mastil se 
asienta la parte baja del maste- 
lero, que en su extremo infe- 
rior lleva un orificio atravesa- 
do por una cabilla que lo suje- 
ta al mastil. Sobre las cacholas 
se asientan los baos, sobre los 
que a su vez se encastran las 
crucetas, forma ndo el soporte 
de las cofas. A ambos lados 
del calces, sobre los baos, se 
fijaban unas maderas redonde- 
adas, las «almohadas», para 
proteger los baos del roce y la 
fuerte tension de los obenques. 
En el extremo superior del cal- 


ces de mastil y masteleros se 
colocaba un «teton» o espiga 
para asentar los tamboretes, 
que eran grandes piezas de 
madera con un orificio para 
pasar el extremo inferior de los 
masteleros y mastelerillos. 
Estos tamboretes se reforzaban 
con tiras de hierro. 

Las cofas 

Dependiendo de la escala a 
la que trabajamos, realizare- 
mos las cofas de una sola pieza 
o detallada con todos sus ele- 
mentos. A lo largo de los tiem- 
pos las cofas han sufrido 


modificaciones, dependiendo 
de la funcion a la que fueron 
destinadas, desde las «canas- 
tas» de la antigiiedad y Edad 
Media, usadas como puesto de 
vigfa, pasando por los castille- 
tes y tambien en la Edad 
Media y parte del 
Renacimiento, hasta las del 
siglo XVIII en forma de D, que 
en los barcos de vela se han 
conservado hasta el dia de 
hoy. 

El resto de los elementos de 
la arboladura los describire- 
mos graficamente para una 
mayor comprension. 



Trinquete 
y baupres 
del siglo XVII. 
Observar la tela 
de arana 
formada por el 
complicado 
cordaje de las 
burdas. 


Cruceta de 
mastelero 
del siglo XVIII. 
Se pueden 
apreciar el calces 
y las cacholas 
que sostienen los 
baos de dicha 
cruceta. 
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PRACTICO 


Materiales y herramientas 
Dioramas sencillos 
Aviacion: tecnicas basicas 
Vehiculos militares: montaje y detallado 
Pintura: tecnicas basicas 
Vehiculos civiles sencillos 
Figuras y animates: montaje y pintura 
Aviacion: tecnicas medias 
Vehiculos militares: pintura 
Figuras y animates: transformacion y mode I ado 
Pintura: tecnicas mixtas 
Barcos de plastico antiguos 
vehiculos civiles avanzados 
Modelismo naval en madera: iniclacibn 
Aviacion: tecnicas avanzadas 
Vehiculos militares: tecnicas avanzadas 
Dioramas y terrenos 
Tbcnicas de pintura con aerbgrafo 
Modelismo naval en madera: tecnicas medias 
Figuras y animates: pintura con acrilicos 
Modelismo naval de madera avanzado 
Barcos de plastico modernos 
Tecnicas de reproducciones 
Dioramas complicados 

vehiculos de ciencia ficcibn: montaje y pintura 
Dioramas fantbsticos 
Tecnicas de fotografia 
Vehiculos ciencia ficcibn con diserto propio 
Dioramas de ciencia ficcibn 
Aeromodelismo: conceptos basicos 
Trenes: iniclacibn 
Barcos R.C.: elementos basicos 
Trenes: estructuras y paisajes 
Modelos R.c. tierra 

Aeromodelismo: radios y complementos 
Barcos R.C.: montaje y construceibn 
Trenes eiectricos: controles 
Autos R.C.: modelos termicos 
Aeromodelismo construceibn de un modelo 
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